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Общая характеристика научно-исследовательской и проектной деятельности студентов.

Учебно-исследовательская деятельность  - деятельность, связанная с поиском ответа на исследовательскую задачу с заранее неизвестным решением и предполагающая наличие основных этапов, характерных для научного исследования (В.И. Андреев).

Проектная деятельность - совместная учебно-познавательная, творческая или игровая деятельность, имеющая общую цель, согласованные методы и способы деятельности, направленные на достижение результата – создание проекта.

	Проектирование
	Исследование

	– это процесс разработки и создания проекта (прототипа, прообраза предполагаемого или возможного объекта или состояния)
	– это процесс выработки новых знаний, один из видов познавательной деятельности человека

	1. Разработка и создание планируемого объекта или его определенного состояния

2. Решение практической проблемы

3. Подготовка конкретного варианта изменения элементов среды
	1. Не предполагает создание заранее планируемого объекта

2. Создание нового интеллектуального продукта

3. Процесс поиска неизвестного, получение нового знания

	Результат проекта – продукт 
	Результат исследовательской деятельности – новое  знание


Основные признаки отличия проектной деятельности от других видов деятельности:
· Наличие проблемы;

· Направленность на достижение конкретного продукта; 

· Координированное выполнение взаимосвязанных действий;

· Ограниченная протяженность во времени с определенным началом и концом.
Этапы работы над исследованием и проектом:
· Выбор темы

· Определение цели и задач исследования

· Выдвижение гипотезы

· Составление плана исследования

· Сбор информации

· Обобщение полученных данных

· Подготовка к защите и защита исследования (исследовательского проекта).

Главное качество  исследователя — уметь отыскать что-то необычное в обычном, увидеть сложности и противоречия там, где другим все кажется привычным, ясным и просты.

Проблема – противоречие между желаемой и реальной ситуацией.  Противоречие – отношение между двумя признаками, сведениями, когда одно из них полностью исключает другое
Классификация учебных проблем
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	Учебные проблемы

	

	познавательные

	прикладные
	технологические

	не знаю чего-то, 
не хватает знаний...
	не знаю, как 
использовать
	не знаю, 
как сделать


Правила оформления работы
Состав и внешний вид исследовательских  работ, структурные элементы работ должны располагаться следующим  образом: 

- титульный лист; 

- содержание; 

- введение; 

- основной текст; 

- заключение; 

- список использованной литературы и источников; 

- приложение. 

Оформление титульного листа
Титульный лист (Приложение 1) содержит следующую информацию: 

1.  полные названия учебного заведения; 

2.  тему работы; 

3.  фамилию, имя и отчество  студента, курс, группа, специальность (без сокращений); 

4.  фамилию, имя и отчество научного руководителя, его ученую степень и звание; 

5.  город и год написания работы. 

Расположение этой информации на титульном листе определяется следующими  правилами:
1.  Названия учебного заведения, занимают первые три  верхние строчки, которые отделяются друг от друга через один интервала (шрифт Times New Roman , 14, выравнивание по центру, отступ – 0 см); 

2.  Тема работы помещается в центре листа и состоит из одной или нескольких строк (шрифт Times New Roman , 18 , полужирный, все прописные, выравнивание по центру, отступ - 0 см; переносы в словах и сокращения не допускаются); Слово «Тема» не пишется.

3.  Данные  студента  (пять строк) и руководителя  (три строчки) располагаются ниже  через два интервала после названия темы со сдвигом вправо (шрифт Times New Roman , 12 , выравнивание по левому краю, отступ вправо на 8,5 см; Ф. И. О. учащегося  и руководителя  набираются полужирным шрифтом); 

4.  Название города и год написания работы располагаются внизу титульного листа (две последние строчки) по центру (шрифт Times New Roman , 14, выравнивание по центру, отступ – 0 см). 

В содержании (Приложение 2) приводятся основные заголовки работы с указанием страниц. 
Во введении кратко обосновывается актуальность выбранной темы, цель и содержание поставленных задач, формулируется объект и предмет исследования, указывается методы исследования, сообщается, в чем заключается ценность полученных результатов, приводится характеристика источников для написания работы, краткий литературный обзор и степень изученности данной проблемы, характеристика личного вклада автора работы в решение избранной пробле
В основной части работы подробно приводится методика и техника исследования, излагаются и обсуждаются полученные результаты. Содержание основной части работы должно точно соответствовать теме и полностью ее раскрывать. Основная часть должна содержать информацию, собранную и обработанную исследователем, характеристику методов решения проблемы, сравнение старых и предполагаемых методов решения, обоснование выбранного варианта решения (эффективность, точность, простота, наглядность, практическая значимость). 
Заключение содержит выводы, к которым автор пришел в процессе анализа собранного материала (при этом желательно подчеркнуть их самостоятельность, новизну, теоретическое и практическое значение результатов). В заключении в лаконичной форме указывается направление дальнейших исследований, даются конкретные предложения по возможному практическому использованию результатов исследования. 
Библиографический список содержит перечень публикаций, изданий, источников, использованных авторов. В тексте работы должны быть ссылки на эти источники. В список литературы в алфавитном порядке заносятся источники, используемые в работе. 
В приложении помещаются дополнительные материалы, которые способствуют лучшему пониманию полученных автором результатов.

По объему конкурсная работа (проектные, научно-исследовательские работы) должна быть не менее 20 страниц печатного текста. Работа выполняется на стандартных листах белой бумаги формата А 4 (размеры: горизонталь - 21 О мм, вертикаль 297 мм). Текст печатается ярким шрифтом Times New Roman (размер шрифта ​14) через 1,5 интервал между строками на одной стороне листа; размеры полей: слева - 30мм, справа -10, сверху и снизу - 20 мм.
Оформление содержания
Содержание является важнейшим элементом работы, дающим общую характеристику о его структуре. Термин «содержание» включает в себя систему значимых разделов (вопросов)  работы с указанием страниц, где они помещены. 

Термин «оглавление» и «содержание» неравноправные, хотя могут заменять друг друга. Оглавление используется в дипломной работе, написанной по единому плану и разбитой на главы. Содержание используется в других видах учебных работ. Слово «ОГЛАВЛЕНИЕ», «СОДЕРЖАНИЕ» пишется прописными буквами по  середине страницы. 

Оформление текстовой части
Работа оформляется в соответствии с ГОСТ 2.105 – 95 «Общие требования к текстовым документам». 

Текст набирается с соблюдением следующих правил: 

1.  Работа выполняется на белой бумаге формата А4 (210 х 297 мм). Текст работы излагается на одной стороне листа; 

2. Текст должен быть набран через полтора интервала; 

3.  Шрифт «Times New Roman», размер шрифта № 14;

4.  Параметры страницы: левое поле – 3,0 см, правое поле – 1,0 см, верхнее поле– 1,5 см, нижнее поле – 2,0 см.; 

5.  Текст должен быть расположен по ширине страницы с учетом полей;

6.  Абзацные отступы должны быть одинаковыми по всему тексту – 1,25;

7.  Слова внутри абзаца разделяются только одним пробелом;   

8.  Перед знаком препинания пробелы не ставятся, после знака препинания - один пробел; 

9.  Между инициалами, между инициалами и фамилией, перед сокращениями и между ними ставится неразрывный пробел (С trl + Shift +пробел) Например: 1998 год, т.д., А.С. Пушкин); 

10.  Набор текста осуществляется без переносов; 

11.  Кавычки («»), скобки ([],()), маркеры и другие знаки должны быть сохранены аналогичными на протяжении всего материала; 

12.  Сокращение русских слов и словосочетаний применяют в соответствии с  ГОСТ 6.30 - 97. Если в тексте принята особая система сокращений слов и наименований, то должен быть приведен перечень принятых сокращений; 

13.  В тексте работы при упоминании какого - либо автора указываются сначала его инициалы, затем фамилия (например, по мнению А. П. Гайдара; как подчеркивает К. П. Сидоров, и т. д.); 

14.  Опечатки, описки и графические неточности в тексте исправляются подчисткой или закрашиванием белой краской и нанесением на том же месте исправленного текста (графики) машинописным способом или черной тушью (чернилами, пастой) рукописным способом. Повреждения листов текстовых документов, помарки и следы не полностью удаленного прежнего текста (графика) не допускаются. 
Оформление заголовков и подзаголовков
Заголовки разделов  вопросов следует располагать в середине строк и без точки в конце и печататься с прописной буквы полужирным шрифтом № 14 , не  подчеркивая. 

Если заголовок включает в себя несколько предложений, их разделяют точками. Точка в конце второго предложения не ставится.  Переносы слов в заголовках не допускаются. 

1.  Каждый раздел текстового документа рекомендуется начинать с нового листа. Нумерация заголовков, подзаголовков. 

2.  Текст работы делится на разделы и подразделы, которые должны иметь порядковые номера. 

3.  Заголовки (главы) должны иметь порядковую нумерацию в пределах основной части текста и обозначаться арабскими цифрами, например: 1.; 2.; 

3. и т.д. 

4.  Под заголовки (параграфы) должны иметь порядковую нумерацию в пределах каждого заголовка и обозначаться арабскими цифрами без точки в конце, например: 1.1 . , 2.2 . , 3.3 . и т.д. 

6.  Если раздел (подраздел) состоит из одного пункта, он также нумеруется. 

Нумерация страниц
Нумерация должна быть сквозной. Первым является титульный лист. Он включается в сквозную нумерацию документа, но номер страницы на нем не ставится. Вторым является содержание, номер страницы также не ставится.  На последующих страницах номер проставляют внизу и посредине поля листа арабскими цифрами без знаков препинания. 

Иллюстрации и таблицы, расположенные на отдельных листах, и распечатки ЭВМ включаются в общую нумерацию страниц. Не входят в общую нумерацию приложения. 

Оформление иллюстраций:
1.   Иллюстрации (чертежи, графики, схемы, диаграммы, фотоснимки) следует  располагать в работе непосредственно после текста, в котором они 

упоминаются впервые, или близко к нему. 

2.   На все иллюстрации должны быть даны ссылки в работе. При ссылках  на 

иллюстрации следует в тексте писать «…в соответствии с рисунком 1». Например: «Связь между ними показана на рисунке 3». 

3.  Все иллюстрации должны быть пронумерованы. Обычно используется сквозная нумерация. 

4.  Каждая иллюстрация снабжается подрисуночной подписью (шрифт

 «Times New Roman», размер шрифта № 14) , которая располагается под иллюстрацией по центру. 

Основные элементы подрисуночной подписи:

1.  наименование графического сюжета обозначается словом «Рисунок  21»; 

2.  порядковый номер иллюстрации, который указывается без значка № арабской цифрой без точки в конце; 

3.  тематический заголовок иллюстрации (после тире с большой буквы без точки в конце). Например: Рисунок 2 - Схема издательского комплекса - экспликация (расшифровка рисунка), которая поясняет рисунок. Перед ней ставится двоеточие. Между элементами экспликации точка с запятой. 

Например: Рисунок 2 – Схема издательского комплекса:

а - ……..; 

б - ………..;

 в -………… . 

Оформление таблиц
Таблицы применяют для лучшей наглядности и удобства сравнения показателей. Название таблицы должно отражать ее содержание, быть точным и кратким. 

1. На все таблицы должны быть приведены ссылки в тексте. При ссылках на таблицы следует писать в тексте «…в соответствии с таблицей 2».

 Например: «Результаты расчета средних и предельных издержек, указанные в тысячах рублях за единицу изделия, приведены в таблице 5». 

2.  Ширина таблицы не должна быть больше полосы набора текста. 

3.  Одна таблица в тексте не нумеруется и слово «таблица» не пишется. 

4.  Таблицы следует нумеровать арабскими цифрами сквозной нумерацией. 

5.  Нумерация таблицы и тематический заголовок располагаются перед таблицей на одной строке: 

- порядковый номер арабскими цифрами с абзацного отступа без точки в конце (например, Таблица 4); 

- наименование таблицы записывают в виде заголовка (шрифт « Times New Roman», размер шрифта № 14, полужирный) с абзацного отступа строчными  буквами (кроме первой прописной) без подчеркивания и точки в конце. 

- таблицы следует делать в режиме таблиц (добавить таблицу), а не рисовать от руки. Шрифт №12. 
Обычно таблица состоит из следующих элементов:

- горизонтальные строки и вертикальные графы; 

- заголовки вертикальных граф (пишутся с первой прописной в именительном  падеже единственном числе, точки не ставятся после заголовков в графах); 

- строка с нумерацией вертикальных граф. 

7.   Графа «Номер по порядку» в таблицу не включается. 

8.  Заголовки граф, как правило, записывают параллельно строкам таблицы. 

При необходимости допускается перпендикулярное расположение заголовков граф. 

9.  При необходимости разрыва таблицы и перенесения ее части на другую страницу туда же переносится строка с нумерацией вертикальных граф, а также заголовок «Продолжение таблицы 1». При этом заголовок вертикальных граф не повторяется. 

10.  Если таблица продолжается на трех и более страницах, на последней странице пишут «Окончание таблицы 1». 

Рекомендации по написанию введения

 1.  Небольшое вступление (это может быть погружение в проблему, цитата, стихотворный эпиграф, авторское размышление)

2. Постановка проблемы – Например «Исследование посвящено проблеме совершенствования рационального питания у старшеклассников» (Тема должна отражать проблему в ее характерных чертах. Удач​ная, точная в смысловом отношении формулировка темы уточняет проблему, очерчивает рамки исследования, конк​ретизирует основной замысел, создавая тем самым предпо​сылки успеха работы в целом. - «Влияние газетного заголовка на интерес читателя к мате​риал», «Изучение привычек питания у старшеклассников с. Некрасовка».)

3. Актуальность выбранной темы обосновывает необходи​мость проведения исследования
4. Объект исследования — это область, в рамках которой ве​дется исследование совокупности связей, отношений и свойств как источника необходимой для исследователя информации. Например: «Грипп по-прежнему остается неконтролируемой инфекци​ей, поэтому особенности его распространения мы выбрали в качестве объекта изучения».

5. Предмет исследования более конкретен и включает толь​ко те связи и отношения, которые подлежат непосредственному изучению в данной работе, он устанавливает границы научного поиска в каждом объекте. Предмет всегда изучает​ся в рамках какого-то объекта.

Предмет исследования определяет его цели и задачи
6. Цель.
Цель формулируется кратко и предельно точно, в смысло​вом отношении выражая то основное, что намеревается сде​лать исследователь. Как правило, цель начинается с глаго​лов: «выяснить», «выявить», «сформировать», «обосновать», «провести», «изучить», «проследить», «выяснить» и т.д. Например, «Установить взаимосвязь меж​ду циклическими колебаниями солнечной активности и жиз​недеятельностью организмов».

Цель конкретизируется и развивается в задачах исследо​вания.

7. Задачи. В задачах обозначают комплекс проблем, которые не​обходимо решить в ходе эксперимента. Задачи могут отражать определенную пошаговость достижения цели, последователь​ность действий
8. Экспериментальные исследования требуют формулирова​ния гипотезы.

 Гипотеза исследования — это развернутое предположение, подробно излагающее модель, методику, си​стему мер, т.е. технологию того нововведения, в результате которого ожидается достижение цели исследования. Гипотез может быть несколько — какие-то из них подтвердятся, ка​кие-то — нет. Как правило, гипотеза формулируется в виде сложноподчиненного предложения («Если ... , то ... » или «Чем ..., тем ... »). В ходе эксперимента гипотеза уточняется, дополняется, развивается или отвергается.

9. Методики и методы исследования.

Методика — это со​вокупность приемов, способов исследования, порядок их применения и вид интерпретации полученных с их помощью результатов.

10. Этапы работы над исследованием

Проведение эксперимента осуществляется по плану.

 Основа​нием плана являются этапы исследования.
Первый этап — подготовительный — включает в себя выбор проблемы и темы, определение и подготовку объекта и предмета, разработку целей и задач, гипотезы исследова​ния, подготовку инструментария, обучение участников ис​следования, выбор методов и разработку методики иссле​дования.

Второй этап — конструирующий (постановочный, созда​ющий) — содержит непосредственно исследование (возмож​на и его разбивка на этапы).

Третий этап -- корректирующий: это формулирование предварительных выводов, их апробирование и уточнение.

Четвертый этап — контрольный.

Пятый — заключительный — подведение итогов и оформ​ление результатов.

Примеры: «Исследование осуществлялось в три этапа:
1-й этап — поисково-теоретический (анализ литературы, изучение проблемы);

2-й этап — опытно-экспериментальный (психолого-педаго​гический эксперимент);

3-й этап — заключительно-обобщающий (систематизация материала исследования, обобщение результатов, формули​рование выводов и рекомендаций прикладного характера».

11. Формулировка ожидаемых результатов и практическая ценность работы (данного исследования)

«Основываясь на данных, полученных в ходе исследования, можно констатировать, что произвольное внимание изменя​ется в течение учебного дня. В первой половине уровень вни​мания (устойчивость и переключаемость) значительно ниже, чем в период с 11.30 до 13.30 час. Поэтому первые три урока менее продуктивны, чем последующие, т.к. ошибок, связанных с пропуском букв, применением правил и др. будет больше. Статистически незначимая разница у коэффициентов продук​тивности показывает снижение темпа работы, что, возможно, связано с утомляемостью». Или «результаты данной работы будут способствовать повышению интереса учеников к изучению предмета, могут использоваться на уроках…, при подготовке к внеклассным мероприятиям и т.д.)

Оформление ссылок

Ссылки оформляются по-разному — в зависимости от ис​точника и условий конкурса (издательства). Допустимы не​сколько подходов к оформлению ссылок.

1. Постраничные ссылки оформляются в нижней части стра​ницы, их нумерация начинается с «1» на каждой странице1.
2. Концевые ссылки оформляются после каждой структур​ной единицы текста, например, после каждой главы или раз​дела (нумерация начинается с «1» после каждой новой гла​вы); после всего текста.

3. В тексте могут быть указаны номера позиций в списке литературы, на которые ссылается автор, при этом их заклю​чают в квадратные скобки. Например: [5]. Рядом с номером источника можно указать номер страницы, если в тексте при​водится цитата. Например: [5, с. 34].

4. Могут быть указаны фамилии авторов и год издания ци​тируемого источника. Источниками могут быть:

1. Книги и статьи одного или двух авторов:

а)
в скобках указывают фамилии без инициалов и, через запятую, год издания

ТРЕБОВАНИЯ К СОДЕРЖАНИЮ И ОФОРМЛЕНИЮ  ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИХ РАБОТ И УЧЕБНЫХ ПРОЕКТОВ

РАБОТА НАД РЕФЕРАТОМ КАК ВИДОМ УЧЕБНОГО ПРОЕКТА
Реферат — краткое изложение содержания первичного документа (книги, статьи, неопублико​ванных материалов) или результатов научно-исследовательских работ. Это весьма распростра​ненная форма учебной деятельности, но не всегда правильно понятая и выполненная снижает ее познавательную и образовательную эффективность.

Реферат — это один из важных видов научно-исследовательской работы студента. В нем должны найти отражение уровень изученности темы, видение проблемных областей, умение анализиро​вать и представлять различные точки зрения на проблему, формулировать выводы и предложения по возможному решению проблемы, навыки работы с литературными источниками. Реферат сви​детельствует об информационной культуре, интеллектуальном уровне, креативности (творческом потенциале) студента.

Общие требования к реферату следующие:
· точность и объективность в передаче информации из литературного источника, основ​ной мысли автора (не относить к автору собственные мысли);

· полнота раскрытия темы реферата;

· доступность и ясность изложения;

· возможность составить представление: 

·  о мнении автора источника по рассматриваемой теме; 

·  о мнении автора реферата по этому- же вопросу.

Таким образом, реферат должен содержать и концепцию авторов литературных источни​ков и концепцию автора реферата.

                                                Содержание реферата
· План

· Введение. Обоснование темы (актуальность, теоретическая и практическая значимость). Цель и задачи работы.
· Обзор литературных источников с анализом и критической оценкой автора реферата (положительные стороны и спорные точки зрения авторов рассматриваемых произведений).
· Формулирование собственного взгляда на рассматриваемую проблему.
· Выводы и предложения.
· Литература.
· Оглавление.
В реферате могут быть приложения в виде анкет, схем, диаграмм и пр.

На усмотрение автора в реферате могут быть разработаны отдельные тематические главы, пара​графы, в которых анализируется соответствующая литература. При этом каждая глава должна со​держать область выводов и переходный (логический) мостик к следующей главе. А общие выводы в конце реферата являются суммой выводов отдельных глав.

Список литературы в реферате имеет важное  значение: он отражает степень разработанности те​мы в литературе.

Список литературы составляют: 

1) по алфавиту авторов или названий статей; 

2) в хронологиче​ском  порядке; 

3) по тематическому принципу.

Общие правила библиографического описания предусматривают необходимый минимум сведе​ний, который позволяет безошибочно отыскать книгу или статью (обязательные элементы описа​ния): фамилия автора, заглавие, подзаголовочные данные, выходные данные (место издания, на​именование издающего органа, год издания, страницы).

Объем текста реферата определяется содержанием документа (количеством сведений, их научной ценностью и/или практическим значением), а также доступностью и языком реферируемого документа. 

Оформление работы

- Текст работы пишется на отдельных листах бумаги формата А-4, на одной стороне листа.

- Все листы должны быть пронумерованы, начиная с № 2 (На титульном листе, который является первой страницей, номер не ставится).

- Работа должна быть отпечатана на ПК - Объем учебного реферата составляет 15-20 страниц. (Рекомендуемый средний объем текста реферата 850 печатных знаков)

- Поля: 30 мм слева, 10 мм справа, 25 мм сверху, 20 мм снизу,   отступ абзаца - 1,5 см.

- междустрочный интервал - полтора, шрифт - Times New Roman (14 пт.)

- Особое внимание должно быть уделено оформлению цитат, которые включаются в текст в кавычках, а далее в скобочках дается порядковый номер первоисточника из списка литературы и через точку с запятой номер страницы.

- В соответствии с ГОСТ 9327-60 текст, таблицы и иллюстрации обязательно должны входить в формат А4.

- Работа должна быть скреплена.

- Научная работа не требует украшательства – орнаментов на листах, нестандартных шрифтов и т.д.
выписки

В толковом словаре говорится: «Выписать - значит списать какое-нибудь нужное, важное место из книги, журнала, сделать выборки» (от слова «выбрать»).
Вся сложность выписывания заключается как раз в умении найти и выбрать  нужное   из одного или нескольких текстов. Выписки особенно удобны, когда требуется собрать материал из разных источников. 
Они могут служить подспорьем для более сложных видов исследовательских  записей, таких как тезисы, конспекты.
Выписки можно составлять в гибкой форме, которая облегчала бы их накопление, изменение, а также подбор по какому - либо признаку или принципу.
Выписки - наиболее распространенный вид работы над учебной, научной литературой. Они фиксируются для даль​нейшего использования нужные, важные места из учебника, книги, журнальной статьи брошюры, текста. Обычно вписы​вают отдельные положения, факты цифровой, другой факти​ческий и иллюстрированный материал.  Выписки легко объединять по одной теме, после того как прочитано несколько источников

Рекомендации

Выписки делайте после того, когда  текст    прочитан целиком и понятен в целом. 
Остерегайтесь обильного автоматического выписывания цитат, взамен творческого освоения и анализа текста. 
Выписывать можно дословно (цитатами) или свободно, когда мысли автора излагаются своими словами. Большие отрывки текста, которые трудно цитировать в полном объеме, старайтесь, предельно сократив формулировку и сконцентрировав содержание, записать своими словами. Яркие и важнейшие места приводите дословно.
Записывая цитаты, заключайте их в кавычки, оберегайте текст от искажений. Но если выписки делаются из одного и того же текста, кавычки возле каждой цитаты можно не ставить. В этом случае все свои мысли излагайте на полях тетради, строго отделяя от цитируемого текста. Цитата, вырванная из текста, часто теряет свой смысл, поэтому не обрывайте мысль автора.
ТЕЗИСЫ

Тезисы – вид  записи при чтении позволяющий обобщить материал, изложить его суть в кратких формулировках, рас​крывающих все произведение (статью, доклад, параграф). В отличие от конспекта они дают возможность раскрыть со​держание читаемого материала независимо от последова​тельности его изложения в тексте.

Тезисы могут быть простыми краткими  ( включать только основные положения), а также сложными и полными ( вклю​чать, кроме основных, второстепенные положения). Они должны вытекать один из другого. Некоторые положения мо​гут быть объединены не в порядке следования в тексте, а в их логической связи. Часть текстов может записываться логико-структурная схема текста. 

Кроме того:

-тезисы содержат основные мысли текста в форме утверждения или отрицания;
- в каждом положении содержится одна мысль;
-тезисы составляются после предварительного ознакомления с текстом, при повторном чтении;
-тезисы применяются, когда надо уяснить суть проблемы;
-тезисы применяются, когда необходимо сравнить несколько точек зрения на одну проблему, например, при подготовке обзора литературы к введению. 

Рекомендации:

При составлении тезисов не приводите факты и примеры.
Сохраняйте в тезисах самобытную форму высказывания, оригинальность авторского суждения, чтобы не потерять документальность и убедительность.
Изучаемый текст читайте неоднократно, разбивая его на отрывки; в каждом из них выделяйте главное, и на основе главного формулируйте тезисы.
Полезно связывать отдельные тезисы с подлинником текста (на полях книги делайте ссылки на страницы или шифры вкладных листов).
По окончании роботы над тезисами сверьте их с текстом источника, затем перепишите и пронумеруйте.
ПРАВИЛА КОНСПЕКТИРОВАНИЯ  ПРИ НАПИСАНИИ ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКОЙ РАБОТЫ
Конспект (от лат. conspectus – обзор) является письменным текстом, в котором кратко и последовательно изложено содержание основного источника информации.      Конспектировать – значит приводить к некоему порядку сведения, почерпнутые из оригинала. В основе процесса лежит систематизация прочитанного или услышанного.      Записи могут делаться как в виде точных выдержек, цитат, так и в форме свободной подачи смысла. Манера написания конспекта, как правило, близка к стилю первоисточника. Если конспект составлен правильно, он должен отражать логику и смысловую связь записываемой информации.
 В хорошо сделанных записях можно с легкостью обнаружить специализированную терминологию, понятно растолкованную и четко выделенную для запоминания значений различных слов. Используя законспектированные сведения, легче создавать значимые творческие или научные работы, различные рефераты и статьи.
Виды конспектов
Нужно уметь различать конспекты и правильно использовать ту категорию, которая лучше всего подходит для выполняемой работы. 
ПЛАНОВЫЙ. Такой вид изложения на бумаге создается на основе заранее составленного плана материала, состоит из определенного количества пунктов (с заголовками) и подпунктов. В процессе конспектирования каждый заголовок раскрывается – дополняется коротким текстом, в конечном итоге получается стройный план-конспект. Именно такой вариант больше всего подходит для срочной подготовки к публичному выступлению или семинару. Естественно, чем последовательнее будет план (его пункты должны максимально раскрывать содержание), тем связаннее и полноценнее будет ваш доклад. Специалисты рекомендуют наполнять плановый конспект пометками, в которых будут указаны все используемые вами источники, т. к. со временем трудно восстановить их по памяти. 

СХЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАНОВЫЙ. Эта разновидность конспекта выглядит так: все пункты плана представлены в виде вопросительных предложений, на которые нужно дать ответ. Изучая материал, вы вносите короткие пометки (2–3 предложения) под каждый пункт вопроса. Такой конспект отражает структуру и внутреннюю взаимосвязь всех сведений и способствует хорошему усвоению информации. 

ТЕКСТУАЛЬНЫЙ. Подобная форма изложения насыщеннее других и составляется из отрывков и цитат самого источника. К текстуальному конспекту можно легко присоединить план, либо наполнить его различными тезисами и терминами. Он лучше всего подходит тем, кто изучает науку или литературу, где цитаты авторов всегда важны. Однако такой конспект составить непросто. Нужно уметь правильно отделять наиболее значимые цитаты таким образом, чтобы в итоге они дали представление о материале в целом. 

· ТЕМАТИЧЕСКИЙ. Такой способ записи информации существенно отличается от других. Суть его – в освещении какого-нибудь определенного вопроса; при этом используется не один источник, а несколько. Содержание каждого материала не отражается, ведь цель не в этом. Тематический конспект помогает лучше других анализировать заданную тему, раскрывать поставленные вопросы и изучать их с разных сторон. Однако будьте готовы к тому, что придется переработать немало литературы для полноты и целостности картины, только в этом случае изложение будет обладать всеми достоинствами. 

· СВОБОДНЫЙ. Этот вид конспекта предназначен для тех, кто умеет использовать сразу несколько способов работы с материалом. В нем может содержаться что угодно – выписки, цитаты, план и множество тезисов. Вам потребуется умение быстро и лаконично излагать собственную мысль, работать с планом, авторскими цитатами. Считается, что подобное фиксирование сведений является наиболее целостным и полновесным.
Правила конспектирования
1. Внимательно прочитайте текст. Попутно отмечайте непонятные места, новые слова, имена, даты.

2. Наведите справки о лицах, событиях, упомянутых в тексте. При записи не забудьте вынести справочные данные на поля.

3. При первом чтении текста составьте простой план. При повторном чтении постарайтесь кратко сформулировать основные положения текста, отметив аргументацию автора.

4. Заключительный этап конспектирования состоит из перечитывания ранее отмеченных мест и их краткой последовательной записи.

5. При конспектировании надо стараться выразить авторскую мысль своими словами.

6. Стремитесь к тому, чтобы один абзац авторского текста был передан при конспектировании одним, максимум двумя предложениями.

ПРАВИЛА ОФОРМЛЕНИЯ ДОКЛАДА КАК ВИДА УЧЕБНОГО ПРОЕКТА
Доклад — вид самостоятельной работы, используется в учебных и внеаудиторных занятиях, способствует формированию навыков исследовательской работы, расширяет познавательные интересы, приучает критически мыслить. При написании доклада по заданной теме составляют план, подбирают основные источники. В процессе работы с источниками систематизируют полученные сведения, делают выводы и обобщения. 
Доклад представляет собой развернутое устное сообщение на какую-либо тему, сделанное публично, т. е. в присутствии слушателей, зрителей. Доклад, являясь по своей сути разновидностью научной, исследовательской  работы, часто применяется в учебном процессе, как вид учебного проекта
при изучении тех или иных учебных курсов и дисциплин, главным образом, на семинарских занятиях.
Обычно в качестве тем для докладов преподавателем предлагается тот материал учебного курса, который не освещается в лекциях, а выносится на самостоятельное  исследовательское изучение студентами.
Поэтому доклады-проекты, сделанные студентами на  занятиях, с одной стороны, позволяют дополнить лекционный материал, а с другой — дают преподавателю возможность оценить умения студентов самостоятельно работать с учебным и научным материалом.
Подготовка доклада требует от студента большой самостоятельности и серьезной интеллектуальной работы, которая принесет наибольшую пользу, если будет включать в себя следующие этапы:
• изучение наиболее важных научных работ по данной теме, перечень которых, как правило, дает сам преподаватель;
• анализ изученного материала, выделение наиболее значимых с точки зрения раскрытия темы доклада фактов, мнений разных ученых и научных положений;
• обобщение и логическое построение материала доклада, например, в форме развернутого плана;
• написание текста доклада с соблюдением требований научного стиля.
Построение доклада, как и любой другой научной работы, традиционно включает три части: вступление, основную часть и заключение. 

 Во вступлении указывается тема доклада, устанавливается логическая связь ее с другими темами или место рассматриваемой проблемы среди других проблем, дается краткий обзор источников, на материале которых раскрывается тема, и т. п. 

В заключении обычно подводятся итоги, формулируются выводы, подчеркивается значение рассмотренной проблемы и т. п.
Основная часть также должна иметь четкое логическое построение. Изложение материала должно быть связным, последовательным, доказательным, лишенным ненужных отступлений и повторений.
Таким образом, работа над докладом не только позволяет студенту приобрести новые знания, но и способствует формированию важных научно-исследовательских умений, освоению методов научного познания, приобретению навыков публичного выступления.
Широко применяются в  учебном заведении доклады и как один из видов собственно научной работы студентов. Основной организационной формой при этом выступает студенческая конференция.
Студенческие конференции могут иметь различный статус и проводиться на самых разных уровнях. Конференция может проходить в одной академической группе, на одном курсе, на одном факультете. 
На таких конференциях, которые, как правило, имеют определенную научную тематику, студенты выступают с докладами, отражающими результаты их собственной научно-исследовательской работы. Тезисы доклада являются самостоятельной разновидностью научной публикации и представляют собой текст небольшого объема, в котором кратко сформулированы основные положения доклада. Хотя тезисы доклада имеют маленький объем, написать их бывает значительно сложнее, чем сам доклад, так как при этом необходимо суметь выделить самые существенные идеи, отраженные в нем, сохранив при этом общую логику доклада и его основное содержание. К докладу по крупной теме могут привлекаться несколько студентов, между которыми распределяются вопросы выступления.
Рекомендуем:
Работу пишите аккуратно, без помарок, разборчивым почерком.
Отвечайте на вопросы конкретно, логично, по теме, с выводами и обобщением, проявляя собственное отношение к проблеме. 
В конце работы укажите используемую литературу.
Приводимые в тексте цитаты и выписки обязательно документируйте со ссылками на источник.
НАПИСАНИЕ ЭССЕ  КАК ВИДА УЧЕБНОГО ПРОЕКТА
Написание эссе — это вид внеаудиторной самостоятельной работы, иссследовательской работы студентов по написанию сочинения небольшого объема и свободной композиции на частную тему, трактуемую субъективно и обычно неполно.

Тематика эссе должна быть актуальной, затрагивающей современные проблемы области изучения дисциплины. Студент должен раскрыть не только суть проблемы, привести различные точки зрения, но и выразить собственные взгляды на нее. Этот вид работы требует от студента умения четко віражать мысли как в письменной форме, так и посредством логических рассуждений, ясно излагать свою точку зрения.

Эссе, как правило, имеет задание, посвященное решению одной из проблем, касающейся области учебных или научных интересов дисциплины, общее проблемное поле, на основании чего студент сам формулирует тему.

При  раскрытии темы он должен проявить оригинальность подхода к решению проблемы, реалистичность, полезность и значимость предложенных идей, яркость, образность, художественную оригинальность изложения.

При формулировании цели обратить внимание на следующие вопросы:

• почемы выбрали эту тему

• в чем состоит актуальность выбранной темы

• какие другие примеры идей, подходов или практических решений

известны в рамках данной темы?

• в чем состоит новизна предлагаемого подхода?

• конкретная задача в рамках темы, на решение котрой направлено эссе
Содержание эссе должно отражать:

• анализ актуального положения дел в выбранной области. Актуальные

вопросы, задачи.

• анализ мер, предпринимаемых государством, властями,

государственными учреждениями, частными лицами, для решения

актуальных задач в выбранной области.

• плюсы и минусы

• изложение собственного подхода / идеи

• практические рекомендации.

• перспективы использования данного опдхода / его разработки

• плюсы и минусы предложенной идеи.

• другое

Критерии оценки:

• новизна, оригинальность идеи, подхода;

• реалистичность оценки существующего положения дел;

• полезность и реалистичность предложенной идеи;

• значимость реализации данной идеи, подхода, широта охвата;

• художественная выразительность, яркость, образность изложения;

• грамотность изложения;

• эссе представлено в срок.

СОСТАВЛЕНИЕ ОПОРНОГО КОНСПЕКТА ПРИ НАПИСАНИИ ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКОЙ РАБОТЫ
Составление опорного конспекта — представляет собой вид внеаудиторной самостоятельной, исследовательской  работы студента по созданию краткой информационной структуры, обобщающей и отражающей суть материала проекта, лекции, темы учебника. Опорный конспект призван выделить главные объекты изучения, дать им краткую характеристику, используя символы, отразить свіязь с другими элементами.

Основная цель опорного конспекта— облегчить запоминание. В его составлении используются различные базовые понятия, термины, знаки (символы) — опорные сигналы. Опорный конспект — это наилучшая форма подготовки к ответу и в процессе ответа. Составление опорного конспекта к темам особенно эффективно у студентов, которые столкнулись с большим объемом информации при подготовке к занятиям и, не обладая навиками выделять главное, испытывают трудности при ее запоминании. Опорный конспект может быть представлен системой взаимосвязанных геометрических фигур, содержащих блоки концентрированной информации в виде ступенек логической лестницы; рисунка с дополнительными элементами и др.

Роль студента:

• изучить материалы темы, выбрать главное и второстепенное;

• установить логическую связь между элементами темы;

• представить характеристику элементов в краткой форме;

• выбрать опорные сигналы для акцентирования главной информации и

отобразить в структуре работы;

• оформить работу и предоставить в установленный срок.

Критерии оценки:

• соответствие содержания теме;

• правильная структурированность информации;

• наличие логической связи изложенной информации;

• соответствие оформления требованиям;

• аккуратность и грамотность изложения;

• работа сдана в срок.

СОСТАВЛЕНИЕ  ТАБЛИЦ, СХЕМ, ИЛЛЮСТРАЦИЙ
Составление сводной (обобщающей) таблицы по теме — это вид самостоятельной работы студента по систематизации объемной информации, которая сводится (обобщается) в рамки таблицы. Формирование структуры таблицы отражает склонность студента к систематизации материала и развивает его умения по структурированию информации. Краткость изложения информации характеризует способность к ее свертыванию. В рамках таблицы наглядно отображаются как разделы одной темы (одноплановый материал), так и разделы разных тем (многоплановый материал). Такие таблицы создаются как помощь в изучении большого объема информации, желая придать ему оптимальную форму для запоминания.

Роль студента:

• изучить информацию по теме;

• выбрать оптимальную форму таблицы;

• информацию представить в сжатом виде и заполнить ею основные графы таблицы;

• пользуясь готовой таблицей, эффективно подготовиться к контролю по заданной теме.

Критерии оценки:

• соответствие содержания теме;

• логичность структуры таблицы;

• правильный отбор информации;

• наличие обобщающего (систематизирующего, структурирующего, сравнительного) характера изложения информации;

• соответствие оформления требованиям;

• работа сдана в срок.

ФОРМИРОВАНИЕ ИНФОРМАЦИОННОГО БЛОКА

Формирование информационного блока — это такой вид самостоятельной работы, который требует координации навыков студента по сбору, систематизации, переработке информации, и оформления ее в виде подборки материалов, кратко отражающих теоретические вопросы изучаемой проблемы (определение, структура, виды), а также практические ее аспекты (методики изучения, значение для усвоения последующих тем, профессиональная значимость). Умение формировать информацию по теме в блоки развивает у студентов широкое видение вопросов, научное мышление, приучает к основательности в изучении проблем. Оформляется письменно, ее объем не более двух страниц.

Роль студента:

• изучить материал источника, выделяя главное и второстепенное;

• установить логическую связь между элементами темы;

• подобрать и записать основные определения и понятия;

• дать краткую характеристику объекту изучения;

• использовать элементы наглядности, выделить главную информацию в схемах, таблицах, рисунках;

• сделать выводы, обозначить важность объекта изучения в образовательном или профессиональном плане.

Критерии оценки:

• соответствие содержания теме;

• правильная структурированность информации;

• наличие логической связи изложенной информации;

• соответствие оформления требованиям;

• аккуратность и грамотность изложения;

• работа представлена в срок.

СОЗДАНИЕ  ПРЕЗЕНТАЦИЙ КАК ВИДА УЧЕБНОГО ПРОЕКТА
Создание материалов-презентаций — это вид самостоятельной работы студентов по созданию наглядных информационных пособий, выполненных с помощью мультимедийной компьютерной программы PowerPoint. Этот вид работы требует координации навыков студента по сбору, систематизации, переработке информации, оформления ее в виде подборки материалов, кратко отражающих основные вопросы изучаемой темы, в электронном виде. То есть создание материалов-презентаций расширяет методы и средства обработки и представления учебной информации, формирует у студентов навыки работы на компьютере.

Материалы-презентации готовятся студентом в виде слайдов с использованием программы Microsoft PowerPoint. 
Роль студента:

• изучить материалы темы, выделяя главное и второстепенное;

• установить логическую связь между элементами темы;

• представить характеристику элементов в краткой форме;

• выбрать опорные сигналы для акцентирования главной информации и отобразить в структуре работы;

• оформить работу и предоставить к установленному сроку.

Критерии оценки:

• соответствие содержания теме;

• правильная структурированность информации;

• наличие логической связи изложенной информации;

• эстетичность оформления, его соответствие требованиям;

• работа представлена в срок.

Примерные требования к оформлению презентации

Оформление слайдов
	Стиль
	•   Соблюдайте единый стиль оформления.
· Избегайте стилей, которые будут отвлекать от самой презентации.
· Вспомогательная информация (управляющие кнопки) не должны преобладать над основной информацией (текст, рисунки).


	Фон
	•   Для фона выбирайте более холодные тона (синий или зеленый).

	Использование цвета
	На одном слайде рекомендуется использовать не более трех цветов:
один для фона, один для заголовков, один для текста.
· Для фона и текста используйте контрастные цвета.
· Обратите особое внимание на цвет гиперссылок (до и после использования).



	Анимационные эффекты       
	Используйте возможности компьютерной анимации для представ​ления информации на слайде.

•Не стоит злоупотреблять различными анимационными эффектами, они не должны отвлекать внимание от содержания информации на слайде.



Представление информации
	Содержание информации  
	· Используйте короткие слова и предложения.
· Минимизируйте количество предлогов, наречий, прилагательных.
· Заголовки должны привлекать внимание аудитории.

	Расположение информации на странице

	· Предпочтительно горизонтальное расположение информации.
· Наиболее важная информация должна располагаться в центре экрана.
· Если на слайде располагается картинка, надпись должна располагаться под ней.

	Шрифты

	· Для заголовков - не менее 24.
· Для информации - не менее 18.
· Шрифты без засечек легче читать с большого расстояния.
· Нельзя смешивать разные типы шрифтов в одной презентации.
· Для выделения информации следует использовать жирный шрифт, курсив или подчеркивание.

· Нельзя злоупотреблять прописными буквами
(они читаются хуже строчных букв).

	Способы выделения информации


	Следует использовать:
· рамки, границы, заливку;
· разные цвета шрифтов, штриховку, стрелки;
· рисунки, диаграммы, схемы для иллюстрации наиболее важных фактов

	Объем информации

	· Не стоит заполнять один слайд слишком большим объемом информа​ции: люди могут единовременно запомнить не более трех фактов, выводов, определений.

· Наибольшая эффективность достигается тогда, когда ключевые пунк​ты отображаются по одному на каждом отдельном слайде.

	Виды слайдов

	Для обеспечения разнообразия следует использовать разные виды слайдов:
· с текстом;
· с таблицами;
· с диаграммами.


Критерии оценки творческих презентаций (примерные)

	№
	Параметры оценки
	баллы

	1
	 Титульный лист с заголовком
	5

	2
	Использование дополнительных эффектов  (смена слайдов, звук, графика)
	10

	3
	Использование анимации
	5

	4
	Текст (хорошо написан, структурирован, объем информации, шрифт, расположение информации, )
	20

	5
	Выводы
	5

	6
	Слайды в логической последовательности
	5

	7
	Красивое оформление презентации (цвет, фон стиль 
	10


Шкала оценки:

60-50 баллов  – «5»

49-42 баллов – «4»

41-30 баллов – « 3

СЕМИНАР И ДИСУССИЯ  (ЗАЩИТА ПРОЕКТА
Семинар — это вид учебного занятия, обсуждение учащимися под руководством преподавателя подготовленных ими сообщений и докладов.Семинар — сложная форма организации практических занятий вучебном заведении, способствующая закреплению и углублению теоретических знаний студентов, развитию навыков самостоятельной работы с литературными источниками, обмену духовным опытом, эмоциональному общению, раскрытию интеллектуально-творческого потенциала личности.Обсуждение на семинаре может перейти в дискуссию. Дискуссия — это обсуждение участниками семинара какого-либо спорного вопроса или проблемы. Дискуссия в методическом отношении более сложная форма учебного занятия. Она, как правило, на семинаре возникает стихийно и есть опасность уйти в "пустые" разговоры. Избежать этого поможет умение слушать оппонента, обобщать полученную информацию, аргументировать свою точку зрения, привлекая в этих целях имеющийся запас знаний, примеры, факты.
                                    Правила семинара.
1. Чтобы хорошо выступить, – нужно хорошо подготовиться.

2. На тебя понадеялись, – подготовь материал.

3. Познакомился с интересным, поделись знаниями с другими.

4. Рассказывай, как понял, а не читай по книге.

5. “Время – дорого ”, не тяни его, оно скоротечно.

6. Говори ясно, внятно, кратко, логично.

7. Уважай своего товарища, – слушай внимательно, скоро будешь сам на его месте.

Как готовиться к семинару.
1. Внимательно прочти вопросы к заданию.

2. Подбери литературу, не откладывай ее поиски на последний день.

3. Прочти указанную литературу, определи основной источник по каждому вопросу, делая выписки на листах или карточках, нумеруй их пунктами плана, к которому они относятся.

4. Оформляя выписки, не забудь записать автора, название, год и место издания, том, страницу.

5. При чтении найди в словарях значение новых слов или слов, недостаточно вам известных.

6. Просматривая периодическую печать, делайте вырезки по теме.

7. Проверь, на все ли вопросы плана у вас есть ответы.

8. На полях конспекта, выписок запиши вопросы, подчеркни спорные положения в тексте.

ОБРАЗЕЦ ВЫПОЛНЕНИЯ УЧЕБНОГО ПРОЕКТА ПО ТЕМЕ «ПЕТЕРБУРГ ДОСТОЕВСКОГО»

	Фамилия, имя отчество
	

	Регион
	

	Населенный пункт, в котором находится школа/ОУ
	

	Номер и/или название школы/ОУ
	

	Описание проекта

	Название темы вашего учебного проекта  

	Петербург Достоевского

	Краткое содержание проекта 

	.

	Предмет(ы)  

	 Литература

	Класс(-ы)     

	11

	Приблизительная продолжительность проекта

	1 месяц

	Основа проекта

	Образовательные стандарты 

	

	Дидактические цели / Ожидаемые результаты обучения 

	· освоение знаний  о русской литературе, ее духовно-нравственном и эстетическом значении; о выдающихся произведениях русских писателей, их жизни и творчестве, об отдельных произведениях русской  классики;
· воспитание духовно-развитой личности, осознающей свою принадлежность к родной культуре, обладающей гуманистическим мировоззрением, общероссийским гражданским сознанием, чувством патриотизма; воспитание любви к русской литературе и культуре, уважения к литературам и культурам других народов; обогащение духовного мира школьников, их жизненного и эстетического опыта;

· развитие познавательных интересов, интеллектуальных и творческих способностей, устной и письменной речи учащихся; формирование читательской культуры, представления о специфике литературы в ряду других искусств, потребности в самостоятельном чтении художественной литературы, эстетического вкуса на основе освоения художественных текстов; 

· овладение умениями творческого чтения и анализа художественных произведений с привлечением необходимых сведений по теории и истории литературы; умением выявлять в них конкретно-историческое и общечеловеческое содержание, правильно пользоваться русским 

Ожидаемые результаты обучения

знать

· содержание литературных произведений, подлежащих обязательному изучению;

· основные факты жизненного и творческого пути писателя-классика;

· историко-культурный контекст изучаемых произведений;

· основные теоретико-литературные понятия;

уметь
· работать с книгой (находить нужную информацию, выделять главное, сравнивать фрагменты, составлять тезисы и план прочитанного, выделяя смысловые части);

· определять принадлежность художественного произведения к одному из литературных родов и жанров;

· выявлять авторскую позицию; 

· выражать свое отношение к  прочитанному;

· сопоставлять литературные произведения;

· выделять и формулировать тему, идею, проблематику изученного произведения; характеризовать героев, сопоставлять героев одного или нескольких произведений;

· характеризовать особенности сюжета, композиции, роль изобразительно-выразительных средств;

· владеть различными видами пересказа;

· строить устные и письменные высказывания в связи с изученным произведением;

· участвовать в диалоге по прочитанным произведениям, понимать чужую точку зрения и аргументировано отстаивать свою;

· писать изложения с элементами сочинения, отзывы о самостоятельно прочитанных произведениях, сочинения (сочинения – только для выпускников школ с русским (родным) языком обучения);

использовать приобретенные знания и умения в практической деятельности и повседневной жизни:

· создавать связный текст (устный и письменный) на необходимую тему с учетом норм русского литературного языка;

· находить и грамотно использовать нужную информацию о литературе, о конкретном произведении и его авторе с помощью различных источников (справочная литература, периодика, телевидение, ресурсы Интернета);

ориентироваться в мире художественной литературы, отбирать произведения, обладающие высокой эстетической ценностью.

	Вопросы, направляющие проект 

	Основополагающий вопрос 
	

	Проблемные вопросы учебной темы
	

	Учебные вопросы
	

	План оценивания

	График оценивания 

	До работы над проектом
	Ученики работают над проектом и выполняют задания
	После завершения работы над проектом

	1. Стартовая презентация учителя 

2. Анкетирование 

3. Формирование групп 

4. Критерии оценивания публикации-буклета

	1.Практическая работа по учебному плану 

2.«Маршрутные листы» 

3.Критерии самооценки работы в группах 

5.Журнал наблюдений учителя 

6.Оценочные листы 

7.Взаимное обучение 


	1.          Итоговое самооценивание качества работы в группах перед защитой проекта 

2. Критерии оценивания проекта 

1. Итоговая учебная конференция 

2. Рефлексия 

3. Конкурс «Журналов участников проекта» 



	Описание методов оценивания 

	 Пояснение: Работу над проектом начинаем  с оценивания  знаний учащихся, накопившихся по теме проекта в ходе беседы в процессе просмотра стартовой презентации учителя.

Оценивание работ учащихся в целом направлено на интересы учеников, происходит в течение всего проекта и обеспечивает достоверной информацией о качестве и глубине изученного учениками материала, соответствующего целевым стандартам и задачам учебного курса; 

направлено на развитие  навыков высокого мышления у учащихся; 

обучение стратегиям самообучения, коллективного обучения в малых группах.

Итогом  работы над проектом является представление результатов исследований учеников на учебной научно-практической конференции. Главными критериями обобщающего оценивания являются: 

- умение представить полученные в ходе исследований новые знания; 

- аргументировать рациональность способов их получения и выводы; 

- рассказать об организации взаимодействия учеников в группе, показать уровень успешности каждого ученика. 

Проводится конкурс индивидуальных «Журналов участников проекта», где собраны все «Листы анкетирования», опросы и самоанализ, графическое представление работ, итоговые «Карты достижений».



	Сведения о проекте

	Необходимые начальные знания, умения, навыки

	Знания и умения, необходимые ученикам для участия в проекте 
По предмету: обзор творческого пути писателя; знание данных произведений.

	Учебные мероприятия

	1. этап. Организационно-подготовительный 

· Формирование групп учащихся, 

· Составление плана работы. 

· Формулирование вопросов для исследований. 

· Подбор информационный ресурсов для проекта (учитель биологии ). 

· Создание учителем буклета для родителей, вводной презентации для учащихся. 

· Создание дидактических материалов (словарь понятий, бланки для разработки планов исследования в группах, критерии оценивания (презентации), списка рекомендуемых ресурсов)

2. этап. Обучающий 

· Введение в проблематику проекта с помощью вводной презентации учителя. 

· Выявление предварительных знаний детей по теме проекта (ЗИУ), с помощью теста, листа контроля.

· Формулирование проблемных и частных вопросов проекта, тем исследований. Определение групп по интересам. 

· Определение темы исследования каждым учеником и по группам. 

· Определение этапов работы над проектом. 

· Планирование исследований (Цели, гипотеза, методы). 

· Совместное планирование проекта для отдельных учеников. 

· Знакомство с критериями оценки работ.

3. этап. Исследовательский 

· Работа по группам. Проведение исследований. Сбор информации, а именно:

1. Прохождение тестов.

2. Сохранение результатов в формате Word . 

3. Самостоятельный поиск информации в Интернет. Знакомство с памяткой по эффективному поиску информации в Интернет, листами для оценивания Веб-сайтов, помощь в подборе ключевых слов по теме исследования, корректировка плана работы групп. 

4. Работа с печатными материалами.

5. Изучение методических материалов, предлагаемых к проекту. 

6. Составление плана презентации. 

7. Оформление результатов исследований с помощью выбранного инструмента презентаций.

8. Самооценивание презентаций участниками проекта.

9. Взаимооценка работ друг у друга. 

4. этап. Итоговый. Защита проекта. 

	Материалы для дифференцированного обучения

	Ученик с проблемами усвоения учебного материала (Проблемный ученик) 
	Работа в группах, каждая из которой работает над одной темой, позволяет учащимся выбрать то направление исследований и последовательность практических действий, которое вызывает больший интерес:
· поиск информации для размещения на сайте;

· поиск и анализ информации в Интернете;

компьютерная обработка результатов и представление их средствами компьютерных и Интернет-технологий.

	Одаренный ученик 
	Индивидуальный выбор в средствах дифференцированного обучения.

Открытые темы исследований в рамках проекта.

	Материалы и ресурсы, необходимые для проекта

	Технологии – оборудование (отметьте нужные пункты)

	Альбом писателя, иллюстрации к произведениям,  фотоаппарат, лазерный диск, компьютер(-ы), видеокамера, цифровая камера, проекционная система, видео-, конференц-оборудование, сканер, другие типы Интернет-соединений.

	Технологии – программное обеспечение (отметьте нужные пункты)

	Программы обработки изображений, текстовые редакторы, программы электронной почты, мультимедийные системы, другие справочники на CD-ROM

	Материалы на печатной основе
	 

	Другие принадлежности
	Фотоальбом с фотографиями писателя. 

	Интернет-ресурсы
	


УЧЕБНЫЕ СТУДЕНЧЕСКИЕ ПРОЕКТЫ ПО  РОМАНУ Ф.М, ДОСТОЕВСКОГО «ПРЕСТУПЛЕНИЕ И НАКАЗАНИЕ»
Эссе «Образ Петербурга  в русской литературе»

Автор  – студентка группы 1-43 ПС  Рябова Александра
Цели проекта:   
· Рассмотреть творчество великих классиков литературы XIX - X X  века; 

· Проанализировать роль города  в жизни писателей; 

· Определить образ Петербурга в творчестве А. С. Пушкина, Н. А. Некрасова, Н.В. Гоголя, Ф. М. Достоевского

· Данная работа подготовлена на основе произведений: «Евгений Онегин», «Медный всадник»  А. С. Пушкина, «Невский проспект» Н.В. Гоголя, «Размышление у парадного подъезда», «Петербургские улицы» Н. А. Некрасова, Ф. М. Достоевского «Преступление и наказание
Введение
Всё сильнее звучат в литературе, начиная с XIX века, городские мотивы. Как поэт, так и писатель – это чаще всего житель города, горожанин. Город таит в себе парадные улицы, площади и фасады дворцов, и тихие старинные закоулки. Увидеть город можно по-разному. Это могут быть взор приезжего, экскурсанта и глаза ребёнка или взрослого, влюблённого или одинокого; глаза человека, родившегося в городе и сроднившегося с ним всем существом, и глаза человека, выросшего в деревне и попавшего в город, как в ловушку. Один видит город из окна роскошного особняка, а другой из окна больницы или бедной наёмной квартиры. И картины эти будут различными. Поэты и писатели более других людей способны чуткой душой воспринимать город не просто как внешнюю среду обитания, а как одушевлённое, живое существо. Поэтому образ одного и того же города оказывается совсем не одинаковым у разных поэтов. Впервые в Петербурге я побывала два года тому назад. Трудно передать те прекрасные чувства, которые я ощутила: радость, восторг, удивление.  Я влюбилась в него с первого дня пребывания там. Меня удивило то, что город никогда никуда не спешит, там нет суеты, которая присуща крупным городам. Петербург меня вдохновил, я наслаждалась этим городом все время пребывания там. И эти десять дней навсегда останутся в моей памяти самым счастливым и ярким воспоминанием за несколько лет. Прогуливаясь по Невскому проспекту, я много раз задавала себе один и тот же  вопрос: почему у Н.В.Гоголя проспект иной, не такой, каким я его вижу? Чтобы ответить на этот и ряд других возникших вопросов, я поставила перед собой цель:  рассмотреть на страницах прозаических и лирических произведений образ Петербурга, выяснить, как относились к нему поэты и писатели, а также побывать в тех местах таинственного Петербурга, которые показаны на страницах художественных произведений. Гипотеза данной работы – Петербург интересовал писателей  на протяжении XVΙΙI  - ХХ веков.

Образ Петербурга в русской литературе
Петербург, пожалуй, самый знаменитый, необычный и противоречивый город в нашей стране. Многими поэтами и писателями он был отмечен в произведениях, причем как с хорошей, так и с плохой стороны. Одни воспевали его  и называли  «окном в Европу», другие со всей ненавистью и отчаянием говорили о Петербурге как о городе, «построенном на костях», о «проклятии России». Интерес к этому поистине великому городу не угасал практически с самого его возведения и до наших дней. Такая литературная слава Петербурга объясняется не только тем, что он является столицей на протяжении как Золотого, так и Серебряного века русской культуры. Сам город с его островами и каналами, белыми ночами, великолепными памятниками архитектуры необыкновенно привлекателен для писателей, поэтов и художников. В произведениях всех живущих здесь писателей и поэтов Северная столица становилась не только местом действия, но и равноправным действующим лицом.  Тема Петербурга как особая эстетическая и социальная тема была впервые выдвинута в русской литературе Пушкиным в «Домике в Коломне», «Пиковой даме», «Медном всаднике».
Петербург   в   творчестве А.С. Пушкина
Маленького Сашу Пушкина впервые привезли в Санкт-Петербург в возрасте двух лет. Снова он появился в столице в 1811 г., когда поступал в Лицей. Тогда он познакомился с городом уже осознанно. Столица ошеломила Александра. Она была так не похожа на его родную тихую Москву! (Много позже в письме к своей жене Н.Н.Гончаровой он  напишет: “Не люблю я твоей Москвы!”) После пестрой Москвы Петербург поразил его своей величественной красотой, блеском вод и белыми ночами. Осенью 1811 года началась учеба в лицее, и на 5 лет Пушкин расстается с Петербургом. Наконец, наступил долгожданный июнь 1817 года: именно тогда Пушкин окончательно поселился в столице и прожил здесь 15 лет, исключая годы ссылки. Здесь  поэт начинает самостоятельную жизнь взрослого человека. От ощущения свободы и независимости у него кружится голова, он не знает, куда броситься, с чего начать; ему теперь доступно всё – и театры, которые он непрестанно посещает,  и балы, и «Арзамас».

Образ северной столицы, созданный Пушкиным в первой главе романа «Евгений Онегин», - это декабристский Петербург, Петербург высокой духовности, исполненный красоты, добра, жизни:

А Петербург неугомонный

Уж барабаном  пробужден.[…]

Проснулся утра шум приятный
.

Противоречивое отношение к столице – притягивание и отталкивание – сопровождает поэта на всем его жизненном пути. В  «Медном всаднике»  тема Петербурга приходит к логическому завершению. Петербург для поэта - воплощение петровского духа, «Петра творенье», символ созидательных сил России: 
Люблю тебя, Петра творенье, 
Люблю твой строгий, стройный вид,
Невы державное теченье,
Береговой её гранит…

Во введении к поэме – величественном гимне городу и его создателю Петру I – поэт порывает с традицией одического восхваления, характерной для XVIII столетия. Его «кумир на бронзовом коне» готов мстить «маленькому человеку» Евгению за бессильный бунт против несправедливости жизни. В гибели Евгения виновно не только наводнение, но и Медный всадник, сделавший «маленьких людей» заложниками своих величественных планов. И все же А.С.Пушкин далек от того отрицания, с которым относится к Петербургу Ф.М.Достоевский. Вступление к поэме завершается строками:

Красуйся, град Петров, и стой

Неколебимо, как Россия,

Да умирится же с тобой

И побежденная стихия…

«Маленькие люди» умирают, но великий город остается жить – вот главный итог поэмы, в котором Александр Сергеевич сформировал свое отношение к Петербургу. В Петербурге А.С.  Пушкин провел более трети своей жизни. Ни один город не был им воспет с таким высоким чувством, как «град Петров».
.
Петербург в  восприятии Н.В. Гоголя
В произведениях Н.В. Гоголя образ Петербурга меняется: великолепие отступает перед проблемами обезличивания человека. В «Петербургских повестях»  автор создаёт загадочный и таинственный образ столицы. Здесь сходят с ума, трагически ошибаются, кончают жизнь самоубийством, просто умирают. Холодный, равнодушный, бюрократический Петербург враждебен человеку и порождает страшные, зловещие фантазии.
В повести «Невский проспект» (Невский проспект - своего рода символ Петербурга, его лицо-маска) Н.В. Гоголь пишет:
«Он лжет во всякqwое время, этот Невский проспект, но более всего тогда, когда ночь сгущенною массою наляжет на него и отделит белые и палевые стены домов, когда весь город обратится в гром и блеск, мириады карет валятся с мостов, форейторы кричат и прыгают на лошадях и когда сам демон зажигает лампы для того только, чтобы показать все не в настоящем виде»
.  Мне кажется, что в поэтическом мире Гоголя существует устойчивая ассоциативная связь между праздностью, злом, дьяволом и фантасмагорией. И всё это характерно для гоголевского Петербурга.
Петербург   в произведениях  Н. А. Некрасова
Одной из любимых тем лирики Некрасова было изображение Петербурга, где Некрасов прожил 40 лет. В молодости ему пришлось  жить голодным бедняком, на себе испытать нужду и лишения, а также узнать все превратности жизни в трущобах столицы. Петербург предстал перед читателем резко разделенным на два мира - владельцев «роскошных палат»  и обитателей подвалов, «счастливцев» и «несчастливцев».
С сердечной болью описывал Некрасов петербургские углы и ютящийся в них нищий, голодный люд. Вместо роскошных дворцов и великолепных ансамблей Петербурга Некрасов показал окраины, где «каждый дом золотухой страдает», где «штукатурка валится и бьёт тротуаром идущий народ», где мерзнут дети на «ложе своем». На улицах красивого города он видит прежде всего людей униженных и обиженных, видит картины, которые до него старательно обходили поэты: у памятника Петру I он замечает «сотни сотен крестьянских дровней, которые у присутственных мест дожидаются»
В стихотворении  «Размышление у парадного подъезда»  роскошную столицу, один из красивейших городов мира, Некрасов показывает  глазами бедняка и описал ее с горячим сочувствием к несчастным и обездоленным, с ненавистью к сытым, праздным и богатым. 
Фрагмент из книги Н.А.Некрасова "Петербургские улицы": «И я спустился в душные подвалы, поднялся под крыши высоких домов и увидел нищету, падающую и падшую нищету, стыдливо прикрывавшую лохмотья свои, и нищету, с отвратительным расчетом выносящую их на показ. И сильней поразили меня такие картины неизбежные в больших и кипящих народонаселением городах, глубже запали в душу, чем блеск и богатства твои, обманчивый Петербург! И не веселят уже меня твои гордые здания и все то, что есть в тебе блестящего и поразительного».
Петербург Достоевского
Если пушкинский Петербург блестящ и мрачен одновременно, то Петербург, созданный творческим воображением Федора Михайловича Достоевского, только мрачен. Причину этого можно найти в обстоятельствах биографии писателя. Он приехал в столицу в 16 лет и поступил в Главное инженерное училище. После окончания учебы были литературные кружки и первые произведения, восторженно принятые критиками. Затем в 1849 г. последовали арест за участие в кружке М.В.Петрашевского, ожидание расстрела на Семеновском плацу после объявления смертного приговора и девять лет сибирской каторги. В конце 1859 г. Достоевский вернулся в Петербург и прожил здесь до своей смерти в 1881 г.. Однако уже в первом произведении («Бедные люди»; 1846 г.) в его творчестве складываются «петербургские типы» - образы «маленьких людей», которые сопротивляются бездушному городу, но почти всегда  оказываются побеждены «больным, странным и угрюмым Петербургом».  Когда слушаешь Л. Бетховена Симфонию №7.( ч.2), в душе рождается чувство скорби, тоски, одиночества, обреченности. Примерно такое состояние испытывают герои  Достоевского в таинственном городе. В более поздних произведениях писатель развивает образ Петербурга как «столицы страданий», где над людьми совершаются нравственные и физические насилия. Недаром он не описывает ни дворцов, ни прекрасных набережных. Место действия его романов – «чрево Петербурга», район Вознесенского проспекта и Сенной площади. Город у Достоевского прямо враждебен человеку: он   то сырой и промозглый, то знойный и удушливый, полный отвратительных запахов. Это особенно заметно в романе «Преступление и наказание», где Петербург – наваждение  и кошмар, которые прямо подталкивают Раскольникова к убийству, где  мы встречаемся не с парадной стороной этого прекрасного города, а с черными лестницами, облитыми помоями, дворами - колодцами, напоминающими душегубку. Петербург Достоевского - это город облупленных стен, невыносимой духоты и зловония. Это город, в котором невозможно быть здоровым, бодрым, полным сил. Он душит и давит. Он - соучастник преступлений, питательная среда бредовых идей и теорий. Он свидетель кошмарных снов, преступлений, человеческих трагедий. Причина этого, согласно автору, заключена в оторванности города от почвы, его «сочиненности». Если в юности писатель вслед за В.Г.Белинским видел в Петербурге будущее всей России, то к концу жизни он окончательно пришел к убеждению, что столица «духовно отделена» от России.  Около тридцати лет прожил Достоевский в Петербурге. Здесь создавалась большая часть его произведений. Многие места в Петербурге связаны с именем великого писателя. Среди них - дом в центре города на углу Кузнечного переулка, где в 1846 году и с 1878 по день смерти 09 февраля 1881 года жил Ф.М.Достоевский. В своем подходе к изображению Петербурга Достоевский близок к Гоголю и Некрасову. Роман Достоевского «Преступление и наказание» многие критики называют «петербургским романом». И это название в полной мере характеризует произведение. На страницах романа автор запечатлел всю прозу жизни столицы России 60-х годов XIX столетия - города доходных домов, банкирских контор и  лавок, города мрачного, грязного, но в тоже время по-своему прекрасного. В литературном наследии Достоевского можно выделить до 20 произведений, в которых Петербург выступает как фон для развития сюжета. Обычно Достоевский даёт точные топографические указания. Он любит отмечать отдельные места разнообразного в своих частях и цельного в своём единстве города. Петербург Достоевского – город бедняков, людей, забитых жизнью; город угрюмый, в котором «так скоро гибнет молодость, так скоро вянут надежды».
Сравнительная таблица: «Петербург в описании А.С.Пушкина, Н.В.Гоголя, Н.А.Некрасова, Ф.М.Достоевского».

У каждой эпохи свой образ Петербурга. Каждая отдельная личность, творчески переживающая его, преломляет этот образ по-своему. Для поэтов XVIII века: Ломоносова, Сумарокова, Державина - Петербург предстает как «преславный град», «Северный Рим», «Северная Пальмира». Им чуждо видеть в городе будущего какое-то трагическое предзнаменование. Лишь писатели XIX века придали образу города трагические черты. Откуда они возникли и почему так укоренились в сознании Пушкина, Некрасова, Гоголя и Достоевского?  По мнению критиков, одну из главных ролей в трагическом восприятии Петербурга сыграла легенда, появившаяся в эпоху петербургских реформ: «Петербургу быть пусту!»: «Еще во времена Петра I дьячок из Троицкой церкви спустившись с колокольни, впотьмах, увидел кикимору - худую бабу и простоволосую, - сильно испугался и затем кричал в кабаке: «Петербургу, мол, быть пусту», за что и был схвачен, пытан в Тайной канцелярии и бит кнутом нещадно. Так с тех пор, должно быть, и повелось думать, что с Петербургом нечисто. То видели очевидцы, как по улице Васильевского острова ехал на извозчике черт. То в полночь, в бурю и высокую воду, сорвался с гранитной скалы и скакал по камням медный император. То к проезжему в карете тайному советнику липнул к стеклу и приставал мертвец - мертвый чиновник. Много таких россказней ходило по городу. С унынием и страхом внимали русские люди бреду столицы. Люди говорили, что город, построенный на костях сотен тысяч людей - греховный, и природа обязательно отомстит за мученические смерти подневольных строителей города». Поэты и писатели XΙX века по – разному представляли Петербург на страницах своих произведений. Подводя итог, составим краткую сравнительную таблицу.
	А.С.Пушкин
	Город трагической красоты и безумия.

	Н.В.Гоголь
	Город – призрак.

	Н.А.Некрасов
	Город чердаков и подвалов, город тружеников и бедняков.

	Ф.М.Достоевский
	 Город -  фон всего происходящего, в какой-то степени действующее лицо. Город бедняков, людей, забитых жизнью; город угрюмый, в котором «так скоро гибнет молодость, так скоро вянут надежды».


Заключение

Петербург как самый мистический и таинственный город, город-призрак, город, живущий особой ночной жизнью, город, находящийся на краю, над бездной, противопоставленный России и особенно Москве,- эти и другие черты петербургского текста реализуются во многих произведениях классической литературы XIX века. Писатели XIX века придали образу города трагические черты. Откуда они возникли и почему так укоренились в сознании Пушкина, Некрасова, Гоголя, Достоевского? Несомненно, одну из главных ролей в этом сыграла петербургская легенда, появившаяся в эпоху петровских реформ: «Петербургу быть пусту!» Город, построенный на костях сотен тысяч людей, - греховный, и природа обязательно отомстит за мученические смерти подневольных строителей города.

Итак, Петербург – трагический и фантастический город. На его улицах случается все что угодно: здесь может зародиться мысль о преступлении и найти свое завершение. Человеку трудно жить и дышать в этом городе, но, однако, ни у одного из героев не возникает мысль покинуть его: какая-то непреодолимая тайная сила влечет и заставляет остаться в этом «самом умышленном и отвлеченном городе на всем земном шаре». Побывав в Петербурге, работая с текстами художественных произведений о Петербурге, я представляю этот чудный город двуликим

Выводы

Подведем итоги   исследования:

Петербургская тема, поднятая еще русскими литераторами в XVIII веке, в XIX веке стала темой первостепенной важности ;писатели XIX века придали образу Петербурга новые трагические черты; 

В моем воображении Петербург двуликий, он привлекает меня красотой архитектурных сооружений, памятными литературными местами. Думаю, что мое исследование по данной теме еще не закончено. 
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УЧЕБНЫЙ ПРОЕКТ НА ТЕМУ: 
«БИБЛЕЙСКИЕ МОТИВЫ РОМАНА «ПРЕСТУПЛЕНИЕ И 
НАКАЗАНИЕ»

Авторы  коллективного учебного проекта - студенты группы 1-43 ПС, группы 1-СС

Цель - рассмотреть христианские мотивы в романе Достоевского, найти и выписать библейские слова и выражение, определить их значение и связь с романом, определить религиозную символику романа, её связь с идеей произведения и авторской позицией 

БИБЛЕЙСКИЕ СЛОВА И ВЫРАЖЕНИЯ РОМАНА
Часть первая. Глава 2.
«…Содом-с, безобразнейший…гм…да…» (слова Мармеладова)
Содом и Гоморра – Библейские Ветхозаветные города у устья р. Иордан или на западном побережье Мертвого моря, жители которых погрязли в распутстве и за это были испепелены огнем, посланным с небес (Первая книга Моисеева:Бытие,19 гл.- эти города были разрушены Богом, пославшим огонь и серу с небес). Из пламени Бог вывел только Лота с семьей.
«…все тайное становится явным…»
Выражение, восходящее к Евангелию от Марка: «Нет ничего тайного, что не сделалось бы явным; и ничего не бывает потаенного, что не вышло бы наружу».
«…Пусть! пусть! «Се человек!» Позвольте, молодой человек…» (из слов Мармеладова)

«Се человек!» - слова произнесенные Понтием Пилатом во время  суда над Христом. С этими словами Пилат указывал иудеям на окровавленного Христа ,призывая их к милосердию и благоразумию.(Ин.,19:5)
« …Меня распять надо, распять на кресте, а не жалеть! Но распни, Судия, распни и , распяв, пожалей его!... А пожалеет нас Тот, Кто всех пожалел и Кто всех и вся понимал, Он единый, Он и Судия…» (из слов Мармеладова)
Здесь Мармеладов использует религиозную риторику для выражения своих мыслей, данная цитата не является прямой Библейской цитатой.
«Свиньи вы! Образа звериного и печати его; но придите и вы!» (из слов Мармеладова)
«Образ звериный» - образ Антихриста. В Откровении Иоанна Богослова (Апокалипсис) Антихрист сравнивается со зверем и говорится о том , что каждому гражданину будет налагаться печать Антихриста или печать зверя. (Откр.,13:16)
Часть первая. Глава 3.
«…сыграть свадьбу в теперешний же мясоед… тотчас же после Госпожинок…» (из письма Пульхерии Раскольниковой сыну)
Мясоед – это период, когда по православному церковному уставу разрешена мясная пища. Обычно это время между постами, когда разрешено играть свадьбу.
Госпожинки – Праздник Успения (кончины) Пресвятой Владычицы Богородицы и Приснодевы Марии. Свадьба, сыгранная после того,как Богородица покидает землю, благословлённой считаться не может.
Часть первая. Глава 4.
«…и о чём молилась перед Казанскою Божией Матерью…» (из монолога Раскольникова)
Казанская Божия матерь – одна из наиболее почитаемых в России чудотворных икон Богородицы. Празднования в честь иконы совершаются два раза в год. Также в период Смутного времени, эта икона сопровождала второе ополчение. 22 октября на день её обретения был взят Китай-город. Через четыре дня сдался польский гарнизон в Кремле. В память об освобождении Москвы от интервентов на Красной площади на средства Д. М. Пожарского был возведён храм в честь иконы Казанской богоматери.
«На Голгофу-то тяжело всходить…» (из размышлений Раскольникова)
Голгофа или Кальвария («лобное место» )- небольшая скала или холм, где находилось  захоронение Адама, а позже был распят Христос . Во времена Иисуса Голгофа Голгофа находилась за пределами Иерусалима. Является символом добровольного страдания.
«…от поста исчахнет…»
пост подразумевает воздержания в пище, и поэтому неумеренный пост может привести к ослаблению организма.
«...у иезуитов...»
Иезуи́ты (Орден Иезуитов; официальное название «Общество Иисуса» (лат. SocietasJesu) — мужской монашеский орден Римско-католической церкви.
«…два креста: кипарисный и медный»
В древности наиболее частым материалом для изготовления крестов служило дерево и медь. Кипарисовые кресты пользуются наибольшей популярностью, так как Крест Христов был изготовлен из трех видов дерева, в том числе кипариса.
Часть 2. Глава 1.
«Дом – Ноев ковчег»
Ветхозаветный Патриарх Ной собрал пред потопом  в свой ковчег множество тварей.
Данное выражение символизирует наполненность дома или тесноту.
«Наука говорит :возлюби, прежде всех, одного себя…» (из слов Лужина)
Данное выражение является антитезой Евангельскому учению о том, что  нужно возлюбить ближнего своего, как самого себя (Мф. 5:44 и Мф. 22:36-4
«исповедь», «причащение».
Исповедь - одно из 7 Таинств Церкви, во время которого человеку подается прощении грехов и помощь в нравственном совершенствование
«…сперва «Богородицу» почитают»
«Богородица»- одна из наиболее распространенных  молитв, обращенных к Пресвятой Богородице.
«…обе вынесли крестную муку…»
Аллюзия к Крестным страданиям Христа.
Часть 3. Глава 1.
«отпевание» - богослужение, совершаемое при  погребении,
«обедня» - народное название богослужения, Божественная Литургия,
«вечерня» - название вечернего богослужения,
«часовня» - богослужебное здание, устанавливаемое на памятных местах, на кладбищах, могилах.
Глава 5.
«…до Нового Иерусалима...»
Библейский образ Царства Небесного (Рая) (Откр. 21) «И увидел я новое небо и новую землю; ибо прежнее небо и прежняя земля миновали, и моря уже нет. И я Иоанн увидел святой город Иерусалим, новый, сходящий от бога с неба…»
«...воскресение Лазаря...»
Евангельский сюжет, повествующий о чудесном воскресение друга Христа Лазаря в селении Вифания близ Иерусалима.( Ин.11)
Часть 4. Глава 1.
«лития», «панихида» - заупокойные богослужения
Глава 2
«…вы, со всеми вашими достоинствами, не стоите мизинца этой несчастной девушки, в которую вы камень бросаете» (Раскольников Лужину о Соне)
Обращение к Евангельскому сюжету о прощении прелюбодейной женщины, которую приговорили к смерти через побиение камнями. (Ин. 8:7-8)
Глава 4
«юродивая» - синоним безумная
«четвёртое Евангелие» - Евангелие от Иоаннна
«11 глава Евангелия Иоаннова»- повествование о воскрешение Лазаря
«Сих есть царствие Божие» - Мф.5 Цитата из Евангелия от Матфея: «Но Иисус сказал: пустите детей и не препятствуйте им приходить ко Мне, ибо таковых есть Царство Небесное».
«Она бога узрит»
Подчеркивая душевную чистоту Лизаветы, Соня цитирует Евангелие от Матфея: «Блаженны чистые сердцем, ибо они бога узрят».
       «… в семя пошел…»
То есть в род, в потомство. В этом смысле слово семя употребляется в
Евангелии.
Часть 6. Глава 2
«ищите и обрящете…» (Порфирий Раскольникову) – (Мф.7:7 Лк. 11:9) То есть ищите и найдете. Цитата из нагорной проповеди Иисуса Христа.
Глава 4
«Она , без сомнения, была бы одна из тех, которые претерпели бы мученичество, и уж, конечно бы, улыбалась, когда бы ей жгли грудь раскалёнными щипцами… а в четвёртом и в пятом веках ушла бы в Египетскую пустыню и жила бы там тридцать лет, питаясь кореньями…» (Свидригайлов о Дуне)
Свидригайлов здесь сопоставляет Дуню с мучениками первых веков христианства, а в дальнейшем  с Преподобной Марией Египетской.
«Троицын день»
День Святой Троицы или Пятидесятница, один из 12 главных христианских праздников, празднуемый на 50 день после Пасхи.
Эпилог
«…на второй неделе Великого поста пришлось ему говеть…»
говеть- соблюдать пост
«Святая» (неделя) - неделя после Пасхи
«Спастись во всем мире могли только несколько человек, это были чистые и избранные, предназначенные начать новый род людей и новую жизнь, обновить и очистить землю, но никто и нигде не видал этих людей, никто не слыхал их слова и голоса».
Претерпевшим до конца и избранным в эпилоге романа оказывается Раскольников.
«…века Авраама и стад его…»- Библейский символ изобилия.
«Им оставалось еще семь лет… Семь лет, только семь лет! В начале    своего счастия, в иные мгновения, они оба готовы были смотреть на эти семь лет, как на семь дней».
 В Библии: «И служил Иаков за Рахиль семь лет; и они показались ему за несколько дней, потому что он любил ее»
Тайны имён в романе

Достоевский следовал глубоко укоренившейся русской традиции, подбирая имена своим героям. Благодаря употреблению при крещении преимущественно греческих имен, их объяснение привыкли искать в православных церковных календарях. В библиотеке у Достоевского был такой календарь, в котором давался "Алфавитный список святых" с указанием чисел празднования их памяти и значения имен в переводе на русский язык. Мы не сомневаемся, что Достоевский часто заглядывал в этот "список", давая символические имена своим героям. Итак, поразмышляем над тайной имени...

Раскольников Родион Романович
 Фамилия указывает, во-первых, как на раскольников, не подчинившихся решению церковных соборов и уклонившихся от пути православной церкви, то есть противопоставивших своё мнение и свою волю мнению соборному. Во-вторых, на раскол в самом существе героя. Он восстал против Бога и общества и всё же не может отринуть, как негодные, ценности, связанные с обществом и Богом.
 Родион – розовый (греч.),
 Роман – крепкий (греч.). Родион Романович – розовый Крепкого. Мы пишем последнее слово с большой буквы, так как это, при молитве Троице, именование Христа («Святый Боже, Святый Крепкий, Святый Бессмертный, помилуй нас»).
Розовый – зародыш, бутон. Итак, Родион Романович – бутон Христа. В конце романа мы увидим, как бутон распустится.
Алёна Ивановна
 Алёна – светлая, сверкающая (греч.), Иван – Божия благодать (милость) (евр.). Таким образом, не смотря на неприглядную оболочку, Алёна Ивановна – светлая по милости Божией. К тому же, деньги завещанные на монастырь, только мелочному материальному человеку могут  показаться пустой тратой денег.
Елизавета (Лизавета) – Бог, клятва (евр.)
Мармеладов Семён Захарович
Мармеладов – фамилия, противопоставленная фамилии «Раскольников». Сладкая, вязкая масса, слепляющая расколотое существование, да еще придающая ему сладость.
Семён – Бога слышащий ( евр.)
Захар -  память Божия ( евр.) . «Семён Захарович» - память Божия, Бога слышащий.
 Мармеладов  всем существом своим осознаёт и свои пороки, и положение,но ничего не может с собой поделать, образ  жизни Петербужских низов довёл его до точки невозврата.  Он «слышит Бога», что так же потвеждается в его «исповеди» перед Раскольниковым.
Софья Семёновна  Мармеладова
 Софья – мудрость (греч.)  «Софья Семёновна» - мудрость, слушающая Бога.
Сонечка Мармеладова – образ спасения Раскольникова, его воскрешения. Она будет следовать за ним и направлять его, пока они оба не найдут друг в друге спасение. В романе она так же сопоставляется с Марией Магдалиной, одной из самых преданных учениц Иисуса Христа (..снимала комнату у портного Капернаумова.. – аллюзия на часто упоминаемый в Евангелии г. Капернаум. Город Магдала, из которого происходила Мария Магдалина, находился близ Капернаума. В нём так же проходила основная проповедческая деятельность Иисуса Христа. Блаженный Феофилакт в толковании на Евангелие (Мф. 4:13;Мк. 2:6-12) переводит наказание как «дом утешения») .
В Эпилоге она даже сравнивается с образом Богородицы. Отношения Сони и каторжников  устанавливаются до всяких отношений : арестанты  с р а з у  «так полюбили Соню». Они сразу её  ув и д е л и  - динамика описания свидетельствует о том, что Соня становится покровительницей и помощницей, утешительницей и заступницей всего острога, принявшего её в таком качестве ещё до всяких внешних его проявлений. Даже некоторые нюансы авторской речи указывают на то, что происходит нечто совсем особенное. Например, удивительная фраза : «И когда она являлась...». Приветствия каторжников вполне соответствуют «явлению» : «все снимали шапки, все кланялись» ( поведение – как при выносе иконы). Называют они Соню «матушкой», «матерью», любят, когда она им улыбается – род благословления, наконец, «к ней даже ходили лечиться».
Екатерина (Катерина Ивановна)
чистая, непорочная (греч.). «Катерина Ивановна» - непорочная Божией милость
Катерина Ивановна – жертва своего социального положения. Она и больна и задавлена жизнью. Она так же, как и Родион Р. не видит справедливости во всём мире и страдает от этого еще пуще. Но их самих, настаивающих на справедливости, оказывается можно любить только  в о п р е к и  справедливости. Любить Раскольникова – убийцу. Любить Катерину Ивановну, продавшую свою падчерицу. И удаётся это именно не думающей о справедливости Соне – ибо для неё справедливость оказывается всего только частностью в восприятии человека и мира. А Катерина Ивановна бьёт детей, если они плачут, даже хотя бы и от голода, - не по той  ли  же самой причине, по которой Миколка во сне Раскольникова убивает лошадку – она ему «сердце надрывает».
Пётр Петрович Лужин
 Пётр – камень (греч.). «Пётр Петрович» - камень камня ( создаётся впечатление, будто он абсолютно бесчувственный человек, с каменным сердцем), но из лужи, да и в романе со всеми своими планами 
Порфирий Петрович
 Порфирий – пурпурный, багряный (греч.)  ср. порфира – багряница. Имя не случайное для человека, который будет «издеваться» над Раскольниковым. Ср.: «И, раздевши Его, надели на Него багряницу; и, сплетши венец из тёрна, возложили Ему на голову...» (Мат. 27, 28-29)
Значение чисел в романе
«Сквозь букву проникай во  внутреннее!»
Св. Григорий Богослов
Говоря о символике романа «Преступление и наказание», нельзя обойти тему символических чисел, которых немало встречается на страницах романа. Наиболее повторяющимися можно назвать «3», «30», «4», «6», «7», «11» и различные их комбинации. Несомненно, эти числа-символы соотносятся с библейскими. Что же хотел сказать Достоевский, то и дело возвращая нас к тайнам Слова Божьего, стремясь показать нам пророческое и великое через, казалось бы, незначительную, мелкую деталь? Поразмышляем над романом вместе.
Библия - книга не просто буквально-историческая, но пророческая. Это Книга книг, в которой каждое слово, каждая буква, каждая йота (наименьший значок еврейского алфавита, как апостроф) несёт определенную духовную нагрузку.
Существует особая богословская наука, занимающаяся толкованием Библии, экзегетика. Одним из подразделов экзегетики является наука о символике чисел, гематрия.
Итак, давайте  рассмотрим  библейские числа и числа, встречающиеся в романе, руководствуясь ключевым правилом св. Григория Богослова: “Сквозь букву проникай во внутреннее...”
С точки зрения гематрики, число «3» - многозначный библейский символ. Оно знаменует Божественное Триединство (явление трех ангелов Аврааму в Быт 18; троекратное прославление святости Бога в Ис 6:1 сл.; крещение во имя Отца и Сына и Святого Духа, Мф 28:19; Бог как властитель прошлого, настоящего и будущего в Откр 1:8). Оно символизирует мировую структуру (три области Вселенной: небо, земля, преисподняя и соответствующее деление Скинии и Храма на три части; три категории твари: неживое, живое, человек- обозначенные как вода, кровь и дух в 1 Ин 5:6) Также можно привести следующие примеры: отречение Петра повторилось трижды; Иисус у Геннисаретского озера обратился к Петру с вопросом 3 раза; видение, которое ему было (Деян.10:1) повторилось также 3 раза; 3 года искал плодов на смоковнице (Лк.13:7), в 3 меры муки женщина положила закваску (Мф.13:1). Также и в книге Откр.3:5 – три обещания; Откр.3:8–3 слова хваления; Откр.3:12–3 имени; Откр.3:18–3 совета и т.д.
У Достоевского прочитаем:
• Марья Марфовна оставила Дуне 3 тысячи рублей по завещанию.
• Трое детей у Катерины Ивановны.
• Три копейки отдаёт за письмо для Раскольникова Настасья.
• Раскольников 3 раза позвонил в колокольчик старухи, 3 раза ударил ее топором.
• «Три встречи» Раскольникова с Порфирием Петровичем ,«3 раза приходила» Марфа Петровна к Свидригайлову.
• У Сони три дороги, как думает Раскольников.
• У Сони «большая комната с тремя окнами» и т. д.
Итак, многократно повторяющееся число «3», число совершенства, возводит нас к Божественному Триединству и даёт надежду на спасение героев, на обращение души к Богу.
Следует отметить неоднократно повторяющееся число «30».
Так , например, Марфа Петровна выкупила Свидригайлова за тридцать тысяч сребреников, как некогда предал, по евангельскому рассказу,  Иуда Христа за тридцать сребреников. Соня вынесла Мармеладову на похмелье свои последние тридцать копеек, и он, как и раньше Катерина Ивановна, которой Соня «тридцать целковых молча выложила»,  не мог в эту позорную для него минуту не ощущать себя Иудой..
Свидригайлов хотел предложить Дуне «тысяч до тридцати».
Так Достоевский, думаем, хотел показать нам страшный путь богоотступничества и греха, который неминуемо ведёт к гибели.
Число «4» в библейских сюжетах знаменует
вселенскость (по числу сторон света). Отсюда 4 рукава реки, вытекающей из Эдема (Быт 2:10 сл.); 4 угла, или "рога", алтаря; небесный Ковчег в видении Иезекииля (гл.1) несут 4 символических животных (ср.Откр 4:6); в его же видении Новый Иерусалим был в плане квадратным, обращенным к 4 сторонам света.
Число «4» также встречается в следующих местах: Откр.4:6–4 животных; Откр.7:1–4 ангела; 4 угла земли; 4 ветра; Откр.12:9–4 имени сатаны; Откр.14:7–4 сотворенных Богом предмета; Откр.12:10–4 совершенства власти Бога; Откр.17:15–4 имени народов и т.д.
Число «4» «сопровождает» Раскольникова повсюду:
• на четвёртом этаже находилась квартира
старухи-процентщицы
• четыре этажа было в конторе, комната, где сидел Порфирий, была четвёртая на этаже.
• Соня говорит Раскольникову:«Стань на перекрестке, поклонись, поцелуй сначала землю…поклонись всемусвету на все четыре стороны…» (ч.5, гл.4)
• Четыре дня в бреду
• На четвертый день пришёл к Соне
Итак, «4» - основополагающее число, которое вселяет веру во всемогущество Бога, в то что духовно «мёртвый» Раскольников обязательно «воскреснет», подобно Лазарю, о котором читает ему Соня: «…Сестра умершего Марфа говорит ему: господи! Уже смердит: ибо четыре дни, как он во гробе… Она энергично ударила на слово: четыре »». (Ч. 4, гл. 4). (В истории воскрешения Лазаря, которую Соня читает Родиону Раскольникову, Лазарь был мёртв 4 дня. История эта помещена в четвёртом  Евангелии (от Иоанна).
Число 7 называется «истинно святым числом», как соединение числа 3 – божественного совершенства, и 4 – мирового порядка; следовательно оно является символом союза Бога с человеком, или общения между Богом и Его творением.
У Достоевского в «Преступлении и наказании»:
•   «Он узнал, он вдруг, внезапно и совершенно неожиданно узнал , что завтра, ровно в семь часов вечера, Лизаветы, старухиной сестры и единственной ее сожительницы, дома не будет и что, стало быть, старуха, ровно в семь часов вечера, останется дома одна.» (ч.4, гл.5)
•  Сам роман семичленен (6 частей и эпилог).
•  Первые две части состоят из семи глав каждая.
•  «Только что он достал заклад, как вдруг где-то на дворе раздался чей-то крик:
          -Семой час давно!»(ч.1, гл.4)
•  Свидригайлов тоже прожил с Марфой Петровной
7 лет, но для него они были не как 7 дней счастья, а как 7 лет каторги. Об этих семи годах Свидригайлов настойчиво упоминает в романе: «…во все наши 7 лет…», «7 лет из деревни не выезжал», «…все 7 лет, каждую неделю сам заводил…», «…7 лет безвыездно проживал…»)
•  Семь детей портного Капернаумова.
•  Семилетний голосок, певший «хуторок».
•  Сон Раскольникова, когда он представляет себя семилетним мальчиком.
Семьсот тридцать шагов от дома Раскольникова до дома старухи (интересное число – сочетание «истинно святого числа» и числа иудиных сребреников – путь, буквально раздирающий героя словом живым, божьим, звучащим в его душе, и дьявольской, мёртвой теорией).
•  Семьдесят тысяч долга Свидригайлова и т.д.
 Можно предположить, что, «направляя» Раскольникова на убийство именно в семь часов, Достоевский тем самым уже заранее обрекает его на поражение, так как этот поступок приведёт к разрыву бога с человеком в его душе. Вот почему, чтобы снова восстановить этот «союз», чтобы снова стать человеком, герой должен снова пройти через это «истинно святое число». Поэтому в эпилоге романа снова возникает число 7, но уже не как символ гибели, а как спасительное число: «Им оставалось еще семь лет; а до тех пор столько нестерпимой муки и столько бесконечного счастья! < . . .> Семь лет, только семь лет!».
Число 11 в романе тоже не случайно. В евангельской притче рассказывается о том, что «царство небесное подобно хозяину дома, который вышел рано поутру нанять работников в виноградник свой». Выходил он нанимать работников в третьем часу, в шестом, в девятом и , наконец, вышел в одиннадцатом. А вечером, при расплате, управляющий по распоряжению хозяина заплатил всем поровну, начав с пришедших в одиннадцатом часу. И последние стали первыми во исполнение высшей справедливости. (Матф.20:1-15)
Прочитаем в романе:
•
«Одиннадцать часов есть? - спросил он…(время прихода к Соне)
•  - Есть, - пробормотала Соня.  - …сейчас у хозяев часы пробили… и я сама слышала… Есть.» (Ч. 4, гл. 4)
•   «Когда на другое утро, ровно в одиннадцать часов, Раскольников вошёл в дом – й части, в отделениепристава следственных дел, и попросил доложить о себе Порфирию Петровичу, то он даже удивился тому, как долго не принимали его…».(Ч. 4, гл. 5)
•   «Был час одиннадцатый, когда он вышел на улицу.» (ч.3, гл.7) (время ухода Раскольникова от умершего Мармеладова) и т. д.
 Эту евангельскую притчу Достоевский мог слышать и в проповеди св. Иоанна Златоуста, читаемой в православных церквях во время пасхальной заутрени.
Отнеся встречи Раскольникова с Мармеладовым, Соней и Порфирием Петровичем к 11 часам, Достоевский напоминает, что Раскольникову все еще не поздно сбросить с себя наваждение, еще не поздно в этот евангельский час признаться и покаяться и стать из последнего, пришедшего в одиннадцатом часу, первым. ( Недаром для Сони был «весь приход» в том, что в момент прихода к ней Раскольникова у Капернаумовых пробило одиннадцать часов.)
Число 6 в библейской мифологии неоднозначно.
Число “6” – это число человеческое. Человек создан в шестой день творения. Шесть близко к семи, а “семь” – это число полноты Божией, как говорилось выше, число гармонии: семь нот, семь цветов радуги, семь дней недели…
Из трёх шестёрок состоит число зверя в библейском Апокалипсисе Иоанна Богослова: “И он (зверь) сделает то, что всем – малым и великим, богатым и нищим, свободным и рабам – положено будет начертание на правую руку их или на чело их, и что никому нельзя будет ни покупать, ни продавать, кроме того, кто имеет это начертание, или имя зверя, или число имени его.
Здесь мудрость. Кто имеет ум, тот сочти число зверя, ибо это число человеческое; а число его шестьсот шестьдесят шесть…” (Откровение, 13 глава, 16–18 стихи)
В «Преступлении и наказании» найдём:
•
Комната Раскольникова в шесть шагов.
•
Только шесть дней проработал Мармеладов и запил.
•
Шесть рублей просит барышня у Раскольникова.
•
Шесть рублей дают за перевод и т.д.
Казалось бы, всего один шаг до обожения человека. Имеем образ Божий (человек создан разумным, свободным избирать свой путь, способным творить и любить) – остается лишь обрести подобие. Быть не просто разумным, но мудрым мудростью Божией; не просто свободным, но сознательно избирать путь духовного просветления. Быть не просто способным творить, но стать действительным творцом прекрасного; не просто способным любить, но полностью погрузиться в любовь – светиться духом смирения и любви, Святым Духом милосердия... Близко к семи, но всё-таки шесть…
Итак, из выше сказанного следует вывод: роман «Преступление и наказание» наполнен мельчайшими деталями, которые мы на первый взгляд не воспринимаем. Таковыми являются библейские числа. Они находят отражение в нашем подсознании. И то, о чём умолчал Достоевский, красноречиво говорят с нами символами на страницах романа.
Соприкосновение сюжетов романа

 с Евангельскими мотивами.

Изучая Евангелие, мы вновь и вновь перечитывали главы романа. И обнаруживали для себя то, что оставалось сокрытым для понимания при первом прочтении «Преступления и наказания».  Между строк в романе мы почувствуем ненавязчивое обращение автора к библейским сюжетам. Хотим поделиться нашими открытиями.
Образ Сони Мармеладовой, любимой героини Достоевского, несомненно, напоминает нам библейскую Марию Магдалину.
Православная Церковь свято чтит память этой женщины, призванной Самим Господом от тьмы к свету, от власти сатаны к Богу. Погрязшая когда-то во грехе, она, получив исцеление, искренне и бесповоротно начала новую, чистую жизнь и никогда не колебалась на этом пути. Мария возлюбила Господа, призвавшего её к новой жизни; она была верна Ему не только тогда, когда Он, изгнав из неё семь бесов, окружённый восторженным народом, проходил по городам и селениям Палестины, снискав себе славу чудотворца, но и тогда, когда все ученики из страха покинули Его и Он, уничижённый и распятый, в муках висел на Кресте. Вот почему Господь, зная её верность, именно ей первой явился, восстав от гроба, и именно её сподобил быть первой же проповедницей Своего Воскресения.
Так Сонечка является символом истинно верующего человека, верного себе и Богу. Она смиренно несёт свой крест, она не ропщет. Она не ищет, как Раскольников, смысла жизни, так как для неё главный смысл — её вера. Она не подстраивает мир под рамки «справедливости» как это делают Катерина Ивановна и Раскольников, для неё вообще не существует этих рамок, поэтому она способна любить их, убийцу и мачеху, подтолкнувшую на разврат, не задумываясь, заслуживают ли они этого.
Сонечка, не раздумывая, отдаёт себя всю для спасения любимого, и ей не страшна каторга и годы разлуки. И у нас не возникает сомнения, что она сможет, не свернёт с пути.
Эта пугливая, невероятно застенчивая, ежеминутно заливающаяся краской, тихая и хрупкая девушка,такая, казалось бы, маленькая со стороны оказывается чуть ли не самым д у х о в н о сильным и стойким персонажем в роман. В романе мы не найдём описания  Сонечки за её «занятием». Возможно, потому, что Достоевский хотел показать это лишь символично, ведь Соня – это «вечная Соня» как сказал Раскольников. Люди с такой тяжкой судьбой были всегда, есть и будут, но главное для них – это не терять веры, которая не позволяет ни сигануть в канаву, ни безвозвратно погрязнуть в разврате. 
Раскольников в разговоре с Лужиным произносит такие слова : «А по-моему, так вы, со всеми вашими достоинствами, не стоите мизинца этой несчастной девушки, в которую вы камень бросаете». Это выражение применяется в смысле «обвинять» и возникло из Евангелия (Иоанн, 8, 7)
К Иисусу привели женщину, чтобы он судил её. А Иисус сказал: «Кто из вас без греха, первый брось внеё камень. Такой женщиной была и Мария Магдалина до того, как Господь очистил её от греха.
Мария жила недалеко от города Капернаума. Здесь поселился Христос после того, как оставил Назарет, и Капернаум стал «Его городом». В Капернауме Иисус совершил много чудес и исцелений, сказал много притчей. «И когда Иисус возлежал в доме, многие мытари и грешники пришли и возлегли с Ним и учениками Его. Увидевши то, фарисеи сказали ученикам Его : для чего Учитель ваш ест и пьёт с мытарями и грешниками? Иисус же, услышав это, сказал: не здоровые имеют нужду во враче, но больные.»
Как жители Капернаума в большинстве своём не покаялись и не уверовали, несмотря на то, что открыто имбыло многое (потому и пророчество было произнесено:«И ты, Капернаум, до неба вознёсшийся, до ада низвергнешься; ибо если в Содоме явлены были силы, явленные в тебе, то он оставался бы до сего дня»), так и Раскольников всё-таки здесь пока от своего «нового слова» не отрекается.
Анализируя образ главного героя романа, мы пришли к выводу, что в его трагедии Достоевский даёт едва уловимый намёк на Притчу о работниках в винограднике (Евангелие от Матфея, глава 20:1-16, см. Приложение).
В ней хозяин дома нанимает людей в свой сад и обещает заплатить по динарию. Выйдя из дома в третьем часу, он увидел ещё желающих поработать у него. Нанял и их. Так выходил он в шестом, девятом и одиннадцатом часу. А в конце дня все, начиная с последних, были награждены. «И пришедшие около одиннадцатого часа получили по динарию. 
Пришедшие же первыми думали, что они получат больше, но получили и они по динарию; и, получив, стали роптать на хозяина дома и говорили:
-  Эти последние работали один час, и ты сравнял их с нами, перенёсшими тягость и зной.
Он же в ответ сказал одному из них:
- Друг! Я не обижаю тебя; не за динарий ли ты договорился со мною? Возьми же своё и пойди; я же хочу дать этому последнему то же, что и тебе; разве я не властен в доме своём делать, что хочу? Или глаз твой завистлив, оттого что я добр?)
Впервые придя к Соне в квартиру Раскольников спрашивает «Я поздно... Одиннадцать часов есть?.. - Есть, - пробормотала Соня. – Ах да, есть! – заторопилась она вдруг, как будто в этом был для неё весь исход, - сейчас у хозяев пробили... и я сама слышала... Есть. »
Раскольников  в начале  фразы  словно в нерешительности, не поздно ли он, можно ли ему еще войти, но Соня уверяет, что можно, и у хозяев пробило 11 и она сама слышала. Придя к ней, герой видит путь, отличный от пути Свидригайлова и еще остался для него шанс, есть еще 11 часов…
«И пришедшие около одиннадцатого часа получили по динарию!» (Мат. 20, 9)
«Так будут последние первыми, и первые последними, ибо много званых, а мало избранных» (Мат. 20,16)
В трагической судьбе Раскольникова мы улавливаем намёк ещё на две известные библейские притчи: о воскрешении Лазаря (Евангелие от Иоанна, гл. 11, 1-57 и гл. 12, 9-11) и о блудном сыне (Евангелие от Луки.15:11-32, см Приложение).
До чего способны довести подобные вопросы, приходящие в основном по ночам, перед сном, давя и уничижая, молодую, гордую и умную голову. «Смогу ли я переступить или не смогу!.. Осмелюсь..?». Подобные думы разъедают изнутри и могут обмануть, довести человека до чего-то более страшного, чем убийство старухи – процентщицы. 
Но Раскольникова мучило не только это, еще одним фактором было болезненное чувство даже не справедливости, а отсутствия её в мире. Его сон, где Миколка избивает лошадку, символически описывается момент потери героем веры, и обретения уверенности в необходимости самому изменить мир. Видя общий грех людей, избивающих лошадку, он сначала кидается за помощью к отцу, потом к старикуно не находит её и бросается с кулачками сам, но и это не помогает. Здесь он теряет веру в могущество отца, теряет доверие к Богу. Он судит грех других, а не сочувствует ему, и теряет сознание собственной греховности. Как блудный сын, Раскольников уходит от Отца, чтобы потом, раскаившись, вернуться. 
Украденное   Родион прячет под камнем на пустынном дворе, который можно соотнести с камнем, закрывающим вход в пещеру, где лежит умерший Лазарь. То есть, совершив этот грех, он умирает духовно, но лишь на некоторое время, пока вновь не воскреснет. 
Теперь перед ним открываются два пути: путь Свидригайлова и Сони. Недаром они появляются в его жизни примерно в один момент. 
Свидригайлов – это отчаяние, самое циническое. Он омерзителен, он отталкивает, но, в то же время, вползает в душу. Он в романе является истинным индивидуалистом. С его точки зрения, всё позволено, если Бога и бессмертия нет, т. е. личность сама себе мера вещей, и признаёт только свои желания. В этом есть толика от мироощущения Раскольникова, но у Раскольникова ,  если Бога нет, то существует теория, всесильная и верная , которая создаёт закон, основанный на «законе природы». Индивидуалист взбунтовался бы и против этого закона. Раскольников же согласен скорее снести презрение по отношению к себе, чем по отношению к своей теории. Для него главное - не личность, но теория, позволяющая получить всё сразу и осчастливить человечество, занять место Бога, но не «для своей плоти и похоти», как он сам скажет. Он не хочет терпеливо ждать всеобщего счастья, но получить всё и сразу.  Героическое отношение к миру.
Другой путь – это Соня, т. е. надежда, самая неосуществимая. Она не думает о справедливости, как Раскольников, для неё это всего частность в восприятии человека и мира. Поэтому именно она способна любить вопреки так называемой справедливости Родиона – убийцу, и свою мачеху, подтолкнувшую её на грех. Кроме того и справедливость бывает разная: Раскольников ведь тоже убивает Алёну Ивановну «по-справедливости», Порфирий предлагает ему сдаться, тоже мотивируя это справедливостью: «Коли такой шаг сделали, так уж крепитесь. Тут уж справедливость.»  А Раскольников не находит  в этом справедливости. «Не будь ребёнком, Соня, - скажет он Софье Семёновне в ответ на её требование покаяться. – В чём я виноват перед ними? Зачем пойду? Что им скажу? Всё это один только призрак... Они сами людей миллионами изводят, да ещё за добродетель почитают. Плуты и подлецы они, Соня!..». Получается справедливость – понятие в высшей степени относительное. Понятия и вопросы, неразрешимые для него – пустые для Сони. Они возникают от его усеченного и разорванногопонимания мира, который должен бы быть устроен по человеческому разумению, но не устраивается по нему.
Замечательно то, что Раскольников приходит к Соне читать притчу о воскрешении Лазаря по истечении 4 дней после убийства (не считая дней беспамятства, которых тоже, кстати, было 4). 
«Она энергично ударила на слово: четыре.»
«Иисус же, скорбя внутренне, приходит ко гробу. То была пещера, и камень лежал на ней. Иисус говорит: отнимите камень. Сестра умершего, Марфа, говорит Ему: Господи! уже смердит; ибо четыре дня, как он во гробе. Иисус говорит ей: не сказал ли Я тебе, что, если будешь веровать, увидишь славу Божию? Итак отняли камень от пещеры, где лежал умерший. Иисус же возвел очи к небу и сказал: Отче! благодарю Тебя, что Ты услышал Меня. Я и знал, что Ты всегда услышишь Меня; но сказал сие для народа, здесь стоящего, чтобы поверили, что Тыпослал Меня. Сказав это, Он воззвал громким голосом: Лазарь! иди вон.» 
(Ин. 11:38-46)
Заключительной  частью произведения является эпилог. Здесь, на каторге, происходит чудо – воскрешение души Раскольникова. 
Ужасным было первое время на каторге. Ни ужасы этой жизни, ни отношение его каторжников к нему , ничто не мучило его так, как мысль о промахе, о слепой и глупой гибели. «Тревога беспредметная и бесцельная в настоящем, а в будущем одна беспрерывная жертва, которою ничего не приобреталось, - вот что предстояло ему на свете... Может быть, по одной только силе своих желаний он и счёл себя тогда человеком, которому более разрешено, чем другому»
Целование земли и явка с повинной не помогло ему еще раскаяться. Теория, сознание неудачи жгли ему сердце, не давали покоя и жизни. 
«И хотя бы судьба послала ему раскаяние – жгучее раскаяние, разбивающее сердце, отгоняющее сон, такое раскаяние, от ужасных мук которого мерещится петля и омут! О, он бы обрадовался ему! Муки и слёзы – ведь это тоже жизнь. Но он не раскаивался в своём преступлении.»
Он порицал себя за всё – за провал, за то, что не вынес и сделал явку с повинною, за то что тогда себя не убил, когда стоял над рекой и предпочел явку. «Неужли такая сила в этом желании жить и так трудно одолеть его?»
Но именно это желание жить и любовь вернёт его к настоящей жизни. 
Так блудный сын возвратится к Отцу после долгих скитаний.
Заключение

Работа над коллективным исследовательским  проектом помогла нам лучше понять замысел Достоевского. Изучая Евангелие и сопоставляя библейские тексты с романом, мы пришли  к выводу, что, действительно, вне православия невозможно постигнуть Достоевского. В этом нельзя не согласиться с богословом и литератором Михаилом Дунаевым, к книгам которого мы не раз обращались в процессе нашей работы.
Итак, основная мысль романа: человек должен уметь прощать, сострадать, быть кротким. А всё это возможно лишь с обретением истинной веры.
Как человек глубоких внутренних убеждений Достоевский в полной мере реализует христианскую мысль в романе. Он производит такое сильное воздействие на читателя, что невольно становишься его единомышленником.
На всём трудном пути очищения героя сопровождают христианские образы и мотивы, помогая ему решить конфликт с самим собой и обрести Бога в душе.
Снятый с Лизаветы крест, Евангелие поподушкой, люди-христиане, встречающиеся на его пути, — всё это оказывает неоценимую услугу на пути к очищению.
Крест православный помогает герою обрести силы для покаяния, признания своей чудовищной ошибки. Словно символ, талисман, приносящий, излучающий добро, изливающий его в душу того, кто его носит, крест связывает убийцу с Богом. Соня Мармеладова, девушка, живущая по “желтому билету”, грешница, но святая в своих помыслах и деяниях, отдает свои силы преступнику, возвышаясь и возвышая его. Порфирий Петрович, уговаривая сдаться полиции, ответить за свое преступление, наставляет на праведный путь, несущий раскаяние и очищение. Несомненно, жизнь послала поддержку человеку, имеющему нравственные силы для совершенствования.
Роман «Преступление и наказание» - произведение, в котором религия показана как способ решения нравственных проблем. «Возлюби ближнего своего, как самого себя» - только через лишения и страдания открывается истина Раскольникову и вместе с ним — нам , читателям. Вера в Бога должна уничтожить в человеке всё низкое и мерзкое. И нет такого греха, который нельзя было бы искупить покаянием. Об этом говорит Достоевский в своём романе.
Учебный  исследовательский проект на тему   : «Петербург Достоевского ( по роману «Преступление и наказание»)»
Автор проекта - студентка группы 1-43ПС Чурсинова Мария 
 1    Воссоздать образ Петербурга в романе Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание» 

2      Показать необычность изображения автором города, подвести к осмыслению главного конфликта романа
3   Развивать логическое мышление, развивать навыки   исследовательской деятельности, уметь анализировать текст
Каким же был этот город в 19 веке?
 Отрывок из «Петербургской летописи»
...он встал злой и сердитый, как раздраженная светская дева, пожелтевшая со злости на вчерашний бал. Он был сердит с ног до головы. Дурно ль он выспался, разлилась ли в нем в ночь желчь в несоразмерном количестве, простудился ль он и захватил себе насморк, проигрался ль он с вечера как мальчишка в картишки до того, что пришлось на утро вставать с совершенно пустыми карманами, с досадой на дурных, балованных жен, на ленивцев- грубиянов детей, на небритую суровую ораву прислужников, на жидов- кредиторов, на негодяев советников, наветников и разных других наушников- трудно сказать;
Этот город играет важную роль в развитии литературы, искусства, науки, языка. Ведь не случайно в имени города соединились 3 языка:
  Санкт (Santa- святой) (лат.)
Петр   (Peter- камень, скала) (греч.) бург    (Burg- замок, крепость) (нем.) 
Петербург- это действующее лицо русской литературы. И цель нашего урока-исследования - воссоздать образ Петербурга в романе Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание»
Действительно, Петербург- это символ могущества России и ее неувядаемой славы.
Петербург был воспет поэтами XVII и первой половины XIX в. Давайте заглянем в Петербург   А.С.   Пушкина.   
А.С.  Пушкин  изобразил  Петербург в романе  «Е.Онегин»  и  в  поэме  «Медный всадник».
Город пышный, город бедный,
Дух неволи, стройный вид,
Свод небес зелено- белый,
Сказка, холод и гранит.
А. С. Пушкин изобразил Петербург как город русской славы и ,в то же время, как город социальных контрастов.
Лирически описал его великолепные архитектурные ансамбли. Сложил гимн великому городу.  В  «Е.Онегине»  описал сумраки белых ночей.  Но поэт чувствовал, что Петербург не однозначен.
А теперь отправимся в Петербург Н.В. Гоголя.
У Н.В. Гоголя Петербург- оборотень с двойным лицом: за парадной красотой скрыта бедная и убогая жизнь.
За внешним блеском столицы писатель все отчетливее различал бездушие и хищническую бесчеловечность города- спрута, губящего живые души маленьких, бедных людей.
Петербург- это не строгая, стройная громада, а куча «набросанных один на другой домов, гремящих улиц, диких северных ночей, блеска и низкой бесцветности».
	Петербург

	Город пышный

***

Город пышный, город бедный, 

Дух неволи, стройный вид,

Свод небес зелено- бледный, Скука, холод и гранит
А.С. Пушкин. «Медный Всадник»


	Город бедный

***

Всё сливается, стонет, гудёт,
Как-то глухо и грязно рокочет,
Словно цепи куют на несчастный народ,
Словно город обрушиться хочет...
Н.А. Некрасов. «О погоде»
***

… О, не верьте этому Невскому проспекту!.. Все обман, все мечта, все не то, чем кажется!.. все дышит обманом. Он лжет во всякое время, этот Невский проспект…


«Невский проспект» Гоголь Н.В.



У Ф.М.Достоевского свой Петербург. Скудные материальные средства и бродячий дух писателя заставляли его часто менять квартиры - не в богатых районах столицы, а на так называемых «серединных улицах», в холодных угловых домах, лишенных всякой архитектуры, где люди «так и кишат». Герои Ф.М. Достоевского сторонятся «пушкинских» кварталов. Давайте проследим за ними, будем мыслить, рассуждать и делать свои выводы.
Каким мы видим Петербург при чтении первых страниц романа? Выйдем на улицу вместе с героем романа.

Часть I глава 1 («На улице жара стояла страшная…»)
«На улице жара стояла страшная, к тому же духота, толкотня, всюду известняк, леса, кирпич, пыль и та особенная летняя вонь, столь известная каждому петербуржцу » 

 Какие чувства  вызывает этот город? Неуютно, некомфортно, страшно, тесно, нечем дышать. Хочется убежать с этих улиц на простор живой природы.  С  первых страниц мы попадаем в город душный настолько, что трудно дышать. Это город, где страдают и мучаются бедняки: мелкие чиновники, студенты-«лохмотники», женщины, отвергнутые обществом, оборванные и голодные,  нищие дети.
« Около харчевен в нижних этажах, на грязных и вонючих  дворах домов Сенной площади, наиболее у распивочных, толпилось много разного и всякого сорта промышленников и лохмотников»

Как чувствует себя Раскольников в этом городе?  «Серединные улицы Петербурга, где  люди «так и кишат», вызывают в душе Раскольникова  «чувство глубочайшего омерзения» «Чувство глубочайшего омерзения мелькнуло на миг в тонких чертах молодого человека»
 Характерно и то, что Достоевский описывает своих героев, живущих между Екатерининским каналом и Фонтанкой, в одном из самых бедных и страшных районов города. Писатель никогда не показывает красоты города. Природы почти нет, а если встречается (газон, Петровский остров), только акцентируется ее отсутствие в остальных местах.

Восприятие города идет через Раскольникова

Раскольников идет делать пробу.

Между домом старухи % и домом Раскольникова ровно 730 шагов, он давно обдумывал идею убийства. Пересказ эпизода Раскольников  у старухи – процентщицы.

Что подтолкнуло его на эту идею? Мы и попробуем разобраться.

И заходит в трактир.  

Для жительства Раскольникова Достоевский избрал самую «пьяную» улицу: «В Столярном переулке находится 16 домов (по 8 с каждой стороны улицы). В этих 16 домах помещается 18 питейных заведений, так что желающие насладиться подкрепляющей и увеселяющей влагой, придя в Столярный переулок, не имеют даже никакой необходимости смотреть на вывески: входи себе в любой дом, даже на любое крыльцо, —везде найдешь вино». Не уступал Столярному переулку соседний с ним Вознесенский проспект: на нем помещалось 6 трактиров, в одном из которых проводил время Свидригайлов, 19 кабаков, 11 пивных, 16 винных погребов и 5 гостиниц.
Петербург делает человека равнодушным к страданиям другого человека, одинок, он находится в тупике, из которого нет выхода
Эти мрачные картины рождают мрачные мысли. Пейзаж уже в начале романа является не только фоном для описываемых событий, но и передает состояние героя, оказывает на него влияние. 

Но все ли пейзажи Петербурга мрачны? Нет ли иного города?

- Какие чувства и почему вызывают эти картины у Раскольникова? Как уже говорилось выше, действие романа разворачивается на убогой стороне города. Эта мрачная арена как бы сдавлена мертвым кольцом Петербурга парадного, господствующего над людьми. Лишь однажды, но очень выразительно рисуется его панорама перед глазами Раскольникова, когда он смотрит с Николаевского моста на Исаакиевский собор и Зимний дворец.

Эпизод  ч.2, г.2 « На Николаевском мосту..»

Чуть не попал под коляску, дали 2 гривенник.

  « Необъяснимым холодом веяло на него всегда от этой великолепной панорамы; духом немым и глухим полна была для него эта пышная картина...» Какое словосочетание бросается в глаза?«Холодом»

Как же чувствует  себя Раскольников  на Невском проспекте?

Унижение, чужим, ненужным. В данном случае пейзаж скрывает в себе социальный подтекст: мир богатых, даже если он красив, вызывает у бедного Раскольникова раздражение.

Раскольникову ближе «Сенная площадь», через которую он «Вдруг решил пройти, что-то подтолкнуло его и он оказался на Сенной площади, где ютятся лачуги бедняков, и здесь он чувствует себя среди своих.» 

Историческая справка: «Строительство Сенной площади, одной из старейших в Петербурге, было начато при императрице Анне Иоанновне в 1737 году. В первые годы на Сенной площади торговали преимущественно сеном, соломой и дровами, с чем связано ее название. Многие крестьяне, ехавшие по московской дороге в Петербург торговать, останавливались на Сенной площади, чтобы продать сено, солому, мясо, рыбу, кур, овощи и масло. Так в начале 19 века здесь стали торговать продуктами. Сегодня  Сенная выглядит совсем не так, как при Достоевском. 

На Сенной Раскольников слушает уличных музыкантов: шарманщика и юную певицу"... на мостовой, перед мелочною лавкой, стоял молодой черноволосый шарманщик и вертел какой-то весьма чувствительный романс. Он аккомпанировал стоявшей впереди его на тротуаре девушке, лет пятнадцати, одетой как барышня, в кринолине, в мантильке, в перчатках и в соломенной шляпке с огненного цвета пером; все это было старое а истасканное. Уличным, дребезжащим, но довольно приятным и сильным голосом она выпевала романс, в ожидании двухкопеечника из лавочки. Раскольников приостановился рядом с двумя-тремя сал, вынул пятак и положил в руку девушке..

У Достоевского город – угрюмый , душный. В этом городе и люди становятся озлобленными и готовыми убить любого за какую- то копейку.

Комнаты героев
На улицах города герою плохо, может быть, он лучше чувствует себя, придя домой? 
«Невозможно не поверить в каждую из квартир Раскольникова, в каждую из этих дворницких с двумя ступенями вниз, в эти тринадцать ступеней, ведущих к каморке Раскольникова... Произведения Достоевского рассчитаны на это ощущение доподлинности...»
А где же проживали Мармеладовы?
Достоевский изображает Петербург в эпоху расцвета капитализма, где появляются множество заводов, фабрик вследствие этого появляются Доходные дома.
Историческая  справка. Доходный дом — многоквартирный жилой дом, построенный для сдачи квартир в наём, в котором сдается все, не только комнаты, но и углы, которые были разделены ширмой, в одном из таких углов и жила семья Мармеладовых

Двор дома Раскольникова: двор-колодец, тесный и давящий. Кажется, сюда никогда не проникает солнечный свет. Его окружают темные углы, непроницаемые, грязные, серые стены.

Дворы – колодцы, дома- колодцы, в которые можно нырнуть с Невского и увидеть каменные стены.  Можете себе представить себе дома, в которые не попадает солнце, в которых тяжело, именно в этих домах заболевают чахоткой и туберкулезом. Именно этот Петербург живет рядом с ними и внедряется в их жизнь, лишая и уничтожая их.

Каморка, гроб, шкаф

Сарай

Проходной угол

Маленький размер, низкие потолки, нищенское убранство, съёмное жильё,

мрачные или грязные цвета

Основной цвет романа – желтый.

Какую атмосферу создает желтый цвет в романе?

Желтый цвет усиливает атмосферу нездоровья, болезненности, расстройства. Сам грязно-желтый, уныло-желтый, болезненно-желтый цвет вызывает чувства внутреннего угнетения, психической неустойчивости, общей подавленности.

В романе Достоевский как бы сопоставляет два слова: "желтый" и "желчный", которые нередко встречаются в повествовании. Например, о Раскольникове он пишет следующим образом: "Тяжелая, желчная улыбка змеилась по его губам. Наконец ему стало душно в этой желтой каморке".

В романе очень ясно прослеживается взаимодействие внутреннего и внешнего мира героя. "Желчь", "желтизна" приобретают смысл чего-то мучительно-давящего и угнетающего.

Что есть общего между обликом комнат и судьбой живших в них людей?

Вывод: У них нет своего дома. Комнаты петербургских домов сравниваются с гробами. В них задумываются и совершаются убийства.

Судьба Мармеладова. Судьба Мармеладова приобретает широкий, вневременной, внеконкретный характер. Достоевский говорил: «Это рассказ о всех пьяненьких, слабеньких, униженных и обездоленных которым некуда больше идти. И поэтому перед Раскольниковым встают вопросы, которые давно стали терзать его «А что же ты делаешь, чтобы этому не бывать. Ту на до же что-то делать, понимаешь ли ты это?» Именно это доводит Раскольникова до отчаяния, до бешенства, до безумия. 

	
	Основная мысль
	Источники

	  Пейзажи
	Вызывают «чувство глубочайшего
омерзения», оставляют впечатление духоты, тесноты,
жары и грязи. Герой задыхается
в этом городе, мире. Прекрасный простор также давит и гнетет Раскольникова.
 омерзения
	Ч. гл.1 ( колорит городского дня),
ч.2 гл.2( великолепная панорама Петербурга), ч.2 гл.6(вечерний Петербург), ч.4гл.5(вид из окна комнаты Раскольникова), ч.4гл.6(грозовой вечер и утро накануне самоубийства Свидригайлова).

	Сцены уличной жизни.
	Люди отупели, смотрят друг на друга «враждебно и с  недоверчивостью».Безразличие, звериное любопытство, злорадная насмешка. В этом обществе человек оскорблен, унижен. Страшная нищета, страдания обездоленных.
	Ч.1гл.1(пьяный в телеге), ч.1гл.4(пьяная девушка), ч.2.гл.2(сцена на николаевском мосту, удар бича и подаяние), ч.2гл.6(шарманщик и толпа женщин у распивочной, сцена на …ском мосту), ч.5гл.5(смерть Катерины Ивановны).

	Интерьеры,
внешний вид персонажей.
	Интерьеры не похожи на человеческое жилье – все это темные, сырые «гробы». Ощущение грязи, нищеты, безобразия, несчастья, людских мук.
	Ч.1гл.1(каморка Раскольникова),ч.1гл.1(дом старухи-процентщицы), ч.1гл.2(распивочная), ч.1гл.1 и ч.2гл.7(«проходной угол Мармеладовых), ч.2гл.2(комната Разумихина), ч.4гл.3(трактир, в котором исповедуется Свидригайлов), ч.4гл.4(«сарай» Сони), ч.2гл.1(контора).
Ч.1гл.1(внешний вид Раскольникова), ч.1гл.1(старуха-процентщица), ч.1гл.2(хозяин распивочной), ч.1гл.2(Мармеладов), ч.1гл.2(Екатерина Ивановна, дочь ее).



Каков же Петербург Достоевского?

Это город резких контрастов, город, где нечем дышать, город равнодушия и бесчеловечности, это город-убийца, город-призрак, город-тупик. Безумный город порождает безумные идеи и людей – преступников
Писатель показывает нам типичную картину повседневной жизни мещанского Петербурга, раскрывает капиталистический уклад жизни; мир неправды, несправедливости, несчастья, мук людских, мир ненависти и вражды, распада моральных устоев, потрясающие своей правдой картины нищеты и страданий городских низов 60-х годов XIX века.
Изображая городской пейзаж, интерьеры автор неуклонно преследует одну цель: оставить впечатление чего-то неправильного, нестройного, грязного, безобразного.
Эпизоды романа проникнуты болью о человеке, обречённом на невыносимые страдания и лишения, вынужденном жить «на аршине пространства», в каморках, похожих «на гроб».
Петербург подвалов и чердаков – это город «униженных и оскорбленных». В этом городе нечем «дышать».
У Достоевского город угрюмый, жестокий, душный. В таких условиях и люди должны быть озлобленными, способными убить человека за медную копейку.
У Достоевского пейзажные описания очень кратки. В этой особенности секрет сильного воздействия, которое оказывает он на чувства читателя. Он создает настроение, усиливает и оттеняет характеристику героев, выражает то, что связано с изображаемым человеческим миром.
«Редко, где найдете столько мрачных, резких и странных влияний на душу человека, как в Петербурге, - заявляет Достоевский устами Свидригайлова. Человек задыхается в Петербурге  Достоевского «как в комнате без форточек», его давит и в густой толпе, и в трактире, «битком набитом», и в каморках. Все несет на себе печать общей неустроенности, скудности человеческого существования.
Всё вместе: пейзажные картины Петербурга, сцены его уличной жизни, интерьеры «углов» - создают общее впечатление города, который враждебен человеку, теснит, давит его, создает атмосферу безысходности. Толкает на скандалы и преступления.
Мрачная арена, на которой происходит действие, как бы сдавлена мертвым кольцом Петербурга парадного, господствующего над людьми. Панорама его разворачивается перед глазами Раскольникова, когда он смотрит с Николаевского моста на Исакиевский собор и Зимний дворец: «Необъяснимым холодом веяло на него от этой великолепной панорамы; духом немым и глухим полна была для него эта пышная картина». Этому Петербургу нельзя сказать, как некогда сказал Пушкин: «Люблю тебя, Петра творенье!  Перед нами город, давящий всё живое
ЗАОЧНАЯ ЭКСКУРСИЯ (ЛИТЕРАТУРНАЯ ПРОГУЛКА) ПО ПЕТЕРБУРГУ ДОСТОЕВСКОГО В ВИДЕ       ИЛЛЮСТРАТИВНОГО И ФОТОПРОЕКТА
Достоевский точно указывает адреса и маршруты прогулок своих героев, называет количество пройденных кварталов, обозначает повороты («направо», «налево»),

Даже подсчитывает число шагов.

Район, где происходят основные события и живут герои романа «Преступление и наказание», - Сенная площадь и прилегающие к ней «серединные» улицы Петербурга: Садовая, Вознесенский проспект, Гороховая, три Мещанских - Малая, Средняя, Большая, Столярный и Таиров переулки.

Начать экскурсию можно  с рассматривания плана того района Петербурга, куда поселил Достоевский своих героев.

	Названия улиц:

	Прежнее
	Современное

	1. Сенная площадь
	1.Площадь мира

	2. Садовая улица
	2.Садовая улица

	3. Вознесенский проспект 
	3.Проспект Майорова

	4. Малая Мещанская
	4.Казначейская улица

	5. Средняя Мещанская
	5.Гражданская улица

	6. Большая Мещанская
	6.Улица Плеханова

	7. Столярный переулок 
	7.Улица Пржевальского

	8. Таиров переулок
	8.Переулок Бринько
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Дом Раскольникова

В романе дом Раскольникова стоит на углу (он высокий, пятиэтажный). Время изменило облик здания. На современной фотографии оно четырёхэтажное. Причина в том, что дом Раскольникова в конце 19 века подвергался небольшой перестройке. Пятый этаж, где находилась каморка, был оборудован под фотографию, а позже превращён в чердак. Единственным украшением дома служат редкие скучные наличники в третьем этаже. Балкон второго этажа превращен в фонарь в позднейшее время, но и от него уже веет чем-то очень старым. Такие дома Ф. М. Достоевский характеризует как лишенные «всякой архитектуры».
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Двор дома Раскольникова.

Иллюстрация Д. Шмаринова

Зайдём во двор дома, где жил герой. Перед нами двор-колодец, тесный и давящий. Кажется, сюда никогда не проникнет солнце. Нас окружают тёмные углы, непроницаемые грязные серые стены, как бы напоминая о тупиках и безнадежности всего существования живущих здесь людей.
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Лестница.

Иллюстрация Д. Шмаринова.

Лестница, по которой каждый день ходил Раскольников, тоже узкая, крутая, тёмная, с полукруглыми проемами. Стоптанные каменные ступеньки. Они ведут под самую кровлю дома, в каморку героя, которая «походила более на шкаф», «каюту», «гроб», «сундук», чем на квартиру.
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Каморка Раскольникова.

Иллюстрация Д. Шмаринова.

«Это была крошечная клетушка, шагов в шесть длину, имевшая самый жалкий вид с своими желтенькими, пыльными и всюду отставшими от стен обоями, и до того низкая, что чуть-чуть высокому человеку становилось в ней жутко, и всё казалось, что вот-вот стукнешься головой о потолок…»

Впервые мы встречаемся с Раскольниковым, когда он выходит из дома и направляется к Кокушкину мосту. Остановимся на углу этой улицы которую пересекает герой.
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Малая Мещанская улица.

Улицы здесь необычны. Они короткие, узкие, упираются одна в другую под различными углами, напоминающими тупики. Дома здесь с небольшими комнатушками были густо заселены людьми. В них жили портные, сапожники, мебельщики, часовщики, слесари, белошвейки и прочий ремесленный люд. Название улицы «Мещанские» характеризует сословие людей, населявших эту часть города. В этой части города находилось «обособленное множество» распивочных. В Столярном переулке, где жил Раскольников, 16 домой (по восемь с каждой стороны).

Какую-то особую притягательную силу имела для Раскольникова Сенная площадь, его постоянно тянуло сюда. Очень часто путь этот проходит через Кокушкин мост и Кокушкин переулок.

[image: image6.jpg]



Фотография канала Грибоедова

Перед нами «канава» с домами, теснящимися по её берегам. «Канава» узкая, извилистая, имеет вид подковы. Она в обе стороны «замкнута», перспектива не открывается. Из-за высоких домов, обступавших «канаву», еще теснее кажутся её гранитные берега. Здесь, на набережной «канавы», долго ходил Раскольников, подыскивая место, где можно было бы спустить в воду похищенные у старухи вещи. 

Мостик через «канаву» ведет на Сенную площадь, где часто бывал Раскольников.
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Сенная площадь.

Он любил эти места, равно как и все близлежащие переулки, когда выходил без цели на улицу. В последнее время его даже тянуло шляться по всем этим местам, когда тошно становилось, «чтобы еще тошней было».

Чтобы принести покаяние, Раскольников поворачивает на Сенную площадь, вспоминая слова Сони: «Поди на перекрёсток, поклонись народу, поцелуй землю, потому что ты и перед ней согрешил, и скажи всему миру вслух: «Я убийца».

К Сенной примыкает двумя своими концами Таиров переулок. Этим переулком проходил Раскольников, когда после болезни тайком ушёл из дому. Здесь он видел следующую картину: подле, на мостовой, шлялся, громко ругаясь, пьяный солдат с папироской и, казалось, куда-то хотел выйти, но как будто забыл куда. Один оборванец  ругался с другим оборванцем и какой-то мертво-пьяный валялся поперек улицы».

Вернемся к дому Раскольникова. Недалеко от него, на углу Малой Мещанской и Екатерининского канала,- дом Сони Мармеладовой. 
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Дом Сони Мармеладовой

«Сонина комната походила как будто на сарай, имела вид весьма неправильного четырёхугольника, и это придавало ей что-то уродливое. Стена с тремя окнами, выходившими на канаву, прорезывала комнату как-то вкось, отчего один угол, ужасно острый, убегал куда-то вглубь, так что его, при слабом освещении, даже и разглядеть нельзя было хорошенько; другой же угол был уже слишком безобразно тупой…  Желтоватые, обшмыганные и истасканные обои почернели по всем углам; должно быть, здесь бывало сыро и угарно зимой. Бедность была видимая…»

«Дом Сони» стоит на «канаве», вернее, один фасад дома выходит на Екатерининский канал. Около Вознесенского моста произошло странное событие, собравшее толпу: обезумевшая Катерина Ивановна заставляла Полечку петь, Леню и Колю плясать, а потом, бросившись догонять перепуганных детей, споткнулась и упала. На Вознесенском мосту любил останавливаться Раскольников и подолгу всматриваться в мутные воды канала:
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Вознесенский мост.

«Раскольников прошёл прямой на –ский мост, стал на середине, у перил, облокотился на них обоими локтями и принялся глядеть вдаль… Вдруг он вздрогнул, может быть, спасенный вновь от обморока одним диким и безобразным видением. Он почувствовал, что кто-то стал подле него, справа, рядом; он взглянул – и увидел женщину, высокую… с желтым, продолговатым, испитым лицом и с красноватыми, впавшими глазами… Вдруг она облокотилась правою рукой о перила, подняла правую ногу и замахнула ее за решетку, затем левую, и бросилась в канаву. Грязная воду раздалась, поглотила на мгновение жертву…»

«Перейдем»  через Вознесенский мост на другую сторону канала и «свернем» направо. «Пройдем»  Большую Подъяческую и «остановимся» на углу Средней Подъяческой. Узкая улица, короткая. Одним концом упирается в Екатерингофскую улицу (проспект Римского – Корсакова) , а другим- в «канаву» (канал Грибоедова).  На перекрестке этих улиц – дом старухи процентщицы.
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Дом старухи процентщицы. 

«Этот дом стоял весь в мелких квартирах и заселен был всякими промышленниками – портными, слесарями, кухарками, разными немцами, девицами, живущими от себя, мелкими чиновничеством и проч.». Во двор дома ведет узкая и очень низкая подворотня. 

В одном из подъездов этого дома на четвертом этаже в квартире из двух комнат жила старуха- процентщица. Сюда пришел Раскольников делать пробу своему предприятию. По  темной, узкой черной лестнице он поднялся на четвертый этаж, позвонил в старухину квартиру. 

Одна из подворотен дома выходит на канал. Налево от выхода – Екатерингофская улица. Эта улица приведет к Юсупову саду. «проходя мимо Юсуповского сада, он даже очень было занялся мыслю об устройстве высоких фонтанов и о том, как бы они хорошо освежили воздух на всех площадях. Мало – помалу он перешел к убеждению, что если бы распространить Летний сад на все Марсово поле и даже соединить с дворцовым Михайловским садом, то была ба прекрасная и полезнейшая для города вещь».

Это мечты. А действительность – духота петербургских трущоб с их вонью и безобразием; доходные дома, дворы – колодцы, подворотни, нависающие над головами, лестницы с осклизлыми ступеньками, обшарпанные кирпичные стены. Город без мощеных улиц и фонарей, без водопровода и канализации, с бесчисленными «заведениями», ночлежками, притонами, город, в котором живет самая горькая беднота.

Так заочная экскурсия помогает создать в нашем представлении, никогда не бывавших в этих местах, яркий образ города с его набережными и мостами, домами, теснящимися по берегам, поможет увидеть и почувствовать своеобразие «серединных» улиц Петербурга: коротких и узких, не открывающей широкой перспективы, а создающих впечатление тупика.

Она приближает нас к «реальному» Петербургу «униженных и оскорбленных», которые Достоевский воссоздает в романе
ПРИЛОЖЕНИЕ К ФОТОПРОЕКТУ (СООБЩЕНИЕ)
Петербург - удивительный город. Его часто называют Северной Венецией. Какой значительный след оставил он в нашей русской истории. Как сильно и многообразно повлиял на наше общество, на нашу жизнь. И как тема, и как образ Петербург оставил глубокий след в русской литературе. Грозная стихия, закованная в гранит, вдохновила многих писателей. Петербург как живое существо, как литературный герой по-разному представлен в произведениях классики.

Для Пушкина этот «град Петров», великолепный, величественный, - «краса и диво»  северных стран. Немногие города мира могут сравниться величием с Петербургом! 

В произведениях Н.В. Гоголя город как бы раздваивается: его великолепие отходит на второй план, отступая перед проблемами обезличивания человека. Холодный, равнодушный, бюрократический, он враждебен человеку и порождает страшные, зловещие фантазии. 

Петербург Достоевского - это  прежде всего город, связанный с трагическими судьбами его героев. Он теснит, давит человека, создает атмосферу безысходности, толкает на скандалы и преступления. Прекрасная панорама пушкинского города почти исчезает, сменяясь картиной лишений, отчаяния, страдания и безнадежного, бессмысленного преступления. 

Пушкин любил и хорошо знал Петербург. Поэт понимал значение этого города в истории страны: новая столица, выстроенная Петром, стала тем «окном в Европу», которое открыло для России новые пути и новые перспективы. В поэме Пушкина «Медный всадник» Петербург является не только местом действия, но и самостоятельным действующим лицом. Город живет, думает, распоряжается жизнями горожан. «Вступление» к «Медному всаднику» написано в торжественном стиле. По своему стилю оно резко отличается от стиля всех других частей поэмы. Поэтому часто воспринимается как самостоятельное произведение. От повествовательных частей поэмы оно отличается, прежде всего, своим торжественно-ликующим тоном. 

     Прошло сто лет, и юный град,

     Полнощных стран краса и диво, 

     Из тьмы лесов, из топи блат 

     Вознесся пышно, горделиво;

     Где прежде финский рыболов,

     Печальный пасынок природы,

     Один у низких берегов

     Бросал в неведомые воды

     Свой ветхий невод, ныне там

     По оживлённым берегам

     Громады стройные теснятся

     Дворцов и башен; корабли

    Толпой со всех концов земли

    К богатым пристаням стремятся;

    В гранит оделася Нева;

    Мосты повисли над водами;

    Темно-зелёными садами

    Её покрылись острова.

    И перед младшею столицей

    Померкла старая Москва,

    Как перед новою царицей 

 Порфироносная вдова.

И не пуская тьму ночную

На золотые небеса,

Одна заря сменить другую 

Спешит, дав ночи полчаса.

Люблю, военная столица,

Твоей твердыни дым и гром,

Когда полнощная царица

Дарует сына в царский дом,

Или победу над врагом

Россия снова торжествует,

Или, взломав свой синий лёд,

Нева к морям его несёт 

И, чуя вешний лёд, ликует.

  «Вступление» к поэме «Медный всадник» не случайно называют гимном великому городу, прославляющим его  красоту. Именно таким мы привыкли видеть и воспринимать 

«Петербург Гоголя»
Совсем другим видит читатель Петербург в повестях Н.В.Гоголя. Город показал писателю изнанку жизни, резкие контрасты и противоречия богатства и бедности, деспотизма власти господствующих классов и полного бесправия, униженности и забитости обычных тружеников; научил различать за парадной внешностью столицы её оборотную сторону - тяжелую и безрадостную жизнь бедняков.
Гоголь показывает Петербург маленьких чиновников и «значительных лиц», бюрократических канцелярий и сумрачных многоквартирных доходных домов, угрюмое бесчеловечие столицы, которое не в силах прикрыть блестящая, но «лгущая» «выставка» Невского проспекта. Это тот Петербург, который в дальнейшем в его острых социальных контрастах с такой взволнованной силой покажет в собственных романах и повестях Достоевский. 
«Нет ничего лучше Невского проспекта, по крайней мере в Петербурге; для него он составляет все. Чем не блестит эта улица — красавица нашей столицы! Я знаю, что ни один из бледных и чиновных ее жителей не променяет на все блага Невского проспекта. Не только кто имеет двадцать пять лет от роду, прекрасные усы и удивительно сшитый сюртук, но даже тот, у кого на подбородке выскакивают белые волоса и голова гладка, как серебряное блюдо, и тот в восторге от Невского проспекта. А дамы! О, дамам еще больше приятен Невский проспект. Да и кому же он не приятен? Едва только взойдешь на Невский проспект, как уже пахнет одним гуляньем. Хотя бы имел какое-нибудь нужное, необходимое дело, но, взошедши на него, верно, позабудешь о всяком деле. Здесь единственное место, где показываются люди не по необходимости, куда не загнала их надобность и меркантильный интерес, объемлющий весь Петербург. Кажется, человек, встреченный на Невском проспекте, менее эгоист, нежели в Морской, Гороховой, Литейной, Мещанской и других улицах, где жадность и корысть, и надобность выражаются на идущих и летящих в каретах и на дрожках. Всемогущий Невский проспект! Единственное развлечение бедного на гулянье Петербурга! Как чисто подметены его тротуары, и, Боже, сколько ног оставило на нем следы свои!» 

Своими произведениями Гоголь стремился пробудить у читателей чувство протеста против тех общественных условий, которые уродуют и принижают человека. 

В петербургских повестях Гоголь с глубоким сочувствием и любовью говорит о судьбе обездоленных простых людей, об их забитости и униженности. Но он не был абстрактным гуманистом. Произведения Гоголя направлены против реального зла, против самодержавно - бюрократического строя  николаевской России. 

«Петербург Достоевского»

Для Достоевского Петербург  был  «самым фантастическим городом с самой фантастической историей», «самым отвлеченным и умышленным городом на всем земном шаре». Это прежде всего город, связанный с трагическими судьбами его героев. «В атмосфере туманов этого призрачного города» зарождаются безумные мысли, созревают замыслы преступлений, в которых преступаются границы человеческой природы. Все сконцентрировано и сгущено вокруг человека, «оторвавшегося от божественных первооснов». Попадая в Петербург Достоевского, читатель оказывается в очень необычном духовном пространстве, несколько напоминающим гоголевский город, но еще более жестокий, фантастический и реальный одновременно. Распивочные, трактиры, трущобы, полицейские конторы, Сенная, убогие, темные комнаты, квартиры ростовщиков, черные лестницы, облитые помоями - вот фон, на котором развязываются конфликты и трагедии «самого петербургского» романа Достоевского - «Преступление и наказание». Многие блуждания главных героев происходят на закате. Это странная, призрачная пора, грань дня и ночи, самое болезненное время суток в Петербур
Петербург Достоевского - среда, в которой уживаются многочисленные слои общества: ростовщики, бедняки, студенты, интеллигенция, богачи и аристократы. Для каждого из них - город видится по-разному: кому-то празднично и весело, кому-то серо и безысходно.

Человек в Петербурге одинок. Не случайно важнейшим словом в описании города и состояния героев становится слово «душно». В Петербурге нет покоя душе человека. Нигде нет теплоты человеческого общения, домашнего уюта. Несчастье обитает в Петербурге, ломает судьбу героев, приводит их к предельному отчаянию. 
Петербург Достоевского — этот город уличных девиц, нищих бездомных детей, трактирных завсегдатаев, ищущих в вине минутного забвения от тоски. Атмосфера этого Петербурга — атмосфера тупика и безысходности. Вот женщина с желтым лицом и запавшими глазами бросается в воду канала. И слышатся крики другой женщины: "До чертиков допилась, батюшки, до чертиков... удавиться тоже хотела, с веревки сняли",и словно на миг приоткрывается дверь в чужую жизнь, полную безысходности. 

Через весь роман проходят подобные сцены, раскрывая повседневную трагическую жизнь горожан. 

Великолепный Петербург был рядом, но герои Достоевского  видели его только мельком, как заманчивый мираж в пусты, но Достоевский не смог бы описать «петербургские углы» с почти натуралистической точностью, если бы сам досконально не знал этого города.  

В общей сложности Федор Михайлович прожил в Петербурге 28 лет. У него не было своей квартиры, он всегда их снимал. За время жизни в Петербурге он поменял 20 адресов и никогда не жил ни в одном доме более трех лет. Обычно адреса его квартир находились на пересечении улиц. В таких же домах жили и его герои. Это были типичные для Петербурга доходные дома, в которых сдавались все помещения, даже подвалы и чердаки. В своих петербургских произведениях Достоевский представил социальный срез обитателей этих домов, показал своеобразную физиологию города.

Именно в этом таинственном, двоящемся городе могли происходить фантастические в своей прозаичности события многих его романов, рождаться безумные идеи, совершаться преступления: "Все это до того пошло и прозаично, что граничит почти с фантастическим". Рисуя картины взаимодействия человека и города, Достоевский описывал все в мельчайших подробностях, виртуозно переплетая вымысел и реальность. Сбивая читателя кажущейся топографической точностью, он свободно "переносил" дома, менял владельцев, смещал улицы, добавлял этажи, добиваясь создания емкого образа города-персонажа, становящегося не просто фоновой декорацией  действия, а активным действующим лицом, способным влиять на происходящее. Фантастический в восприятии писателя город, город-призрак, город-фантом, стал лучшей иллюстрацией к его романа

Писатель снимал квартиры в недорогих районах города, часто меняя адреса.  Знакомые писателя, бывавшие у него дома в разные годы, отмечали аскетичность обстановки, простоту и сдержанность интерьеров. Главной комнатой в квартире всегда был кабинет. Основное место в нем занимал стол, часто поставленный в середине комнаты: "Кабинет Федора Михайловича представлял собою большую комнату в два окна... В глубине комнаты стоял мягкий диван, крытый коричневой, довольно поддержанной материей; перед ним круглый стол с красной суконной салфеткой. На столе лампа и два-три альбома; кругом мягкие стулья и кресла... Окна украшались двумя большими китайскими вазами прекрасной формы. Вдоль стены стоял большой диван зеленого сафьяна и около него столик с графином воды. Напротив, поперек комнаты, был выдвинут письменный стол...", - так описывает Анна Достоевская, вторая жена писателя, кабинет в квартире, где Достоевский создавал роман "Преступление и наказание". 
Роман "Преступление и наказание" занимает особое место в творчестве Федора Михайловича Достоевского. Писатель создал обширное полотно безмерных человеческих мук, страдания и горя "маленького человека". 

События, описанные в романе, происходят в Петербурге, городе, в котором невозможно жить человеку. Мы не найдем у писателя ни семейного очага, ни просто человеческого жилья , только темные каморки, похожие на гробы; лестницы, залитые помоями, тесные и душные закоулки…

Но над мрачными стенами «петербургских углов» возносятся к небесам купола храмов. Грязные переулки меркнут перед великолепием гранитных набережных. Величественные статуи и скульптуры, украшающие площади и фасады дворцов, делают этот город уникальным музеем под открытым небом. 

Петербург никого не может оставить равнодушным. Но даже его величие – это лишь отражение великого таланта русского народа: архитекторов и инженеров, художников и скульпторов, плотников и каменщиков – всех тех, кто строил этот город и создавал его неповторимую красоту.
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ВЫВОДЫ  ПО ТЕМЕ: «ПЕТЕРБУРГ ДОСТОЕВСКОГО» 
(ГЛАВНЫЕ ТЕЗИСЫ ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИХ РАБОТ)
1    В романе «Преступление и наказание» Достоевский открыл читателю мир мрачных трущоб и их обитателей. Всё время видишь страшные картины на улицах Петербурга, грязные, вонючие дворы, бесконечные трагические события жизни униженных маленьких людей.
2  Картины, изображенные в романе, жестоки. Жестоки они своей беспощадной правдой. Но эта правда заполняет сердце негодованием к Лужину и Свидригайлову, состраданием и жалостью к Соне и Катерине Ивановне, несчастным детям. Эта правда не ожесточает, а заставляет задуматься о причинах зла в этом мире, о том, как помочь людям, чтоб они были счастливы.

3    В героях Достоевского перепуталось всё плохое и все хорошее так, что неизвестно, что преобладает. Достоевский впервые так показал душу человека. Невольно задумываешься о сложности и противоречивости человеческой натуры.

 4 Философская проблема произведения – общество и человек. Выявление глубоких социальных, нравственных, философских проблем через «идеологическое» осмысление действительности героем, постигает своеобразие формы «Преступления и наказания» как идеологического философского романа.

 5 Писатель изображает за судьбами людей образ преступного мира, в котором человеку «некуда пойти». Главный конфликт романа «Преступление и наказание»- конфликт между Раскольниковым и миром, им отрицаемым.

 6  Петербург Достоевского хаотично пестр, скучен, тесен для человеческого существования. Чувство страшной тесноты охватывает читателя, когда он попадает на одну из «серединных» улиц города. Тесноту создают «непрерывно» попадающиеся пьяные, кучи мусора, кирпича. Кажется, что сама улица, ее дома надвигаются на прохожего. Все это пробуждает какое-то гнетущее чувство. Мы чувствуем, что здесь можно задохнуться, и проявляется желание поскорее убежать с этой улицы куда-нибудь подальше, подышать свежим воздухом.

7  У  Достоевского пейзажные описания очень кратки, нет резких и отчетливых очертаний предметов, а дается общее впечатление от общей атмосферы улицы. У Достоевского пейзаж – это не только пейзаж впечатления, но и пейзаж выражения. Он не только создает настроение, усиливает и оттеняет социальную и психологическую характеристику героев, но и выражает то, что внутренне связано с изображаемым человеческим миром.

 8 Петербург, где люди « так и кишат», вызывает в душе Раскольникова «чувство глубочайшего омерзения». Тот же отзыв рождает в его душе и иного рода пейзаж. Небо без малейшего облачка давит, и мучит, и гнетет Раскольникова, как и духота, теснота, жара и грязь улиц: «духом немым и глухим полна была для него эта пышная картина». В этом отношении Раскольникова к природе – его отношение к миру. А в отношении этом – приговор обществу.

 9 Мотив духоты, тесноты, толкучки, вони  и грязи, чего-то неправильного безобразного, рождаемый пейзажем, продолжается и усиливается описанием внешнего облика людей и каморок. Человек задыхается в Петербурге Достоевского, «как в комнатах без форточек», его и в густой толпе, и в трактире, «битком набитом». Все несет на себе печать общей неустроенности, скудности человеческого существования. 
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